MAUPASSANT Y LA PSICOLOGIA

por Jacques Bienvenu

Introduccién

Desde hace quince afios aproximadamente, venggaimdbasobre cuestiones
inquietantes que versan sobre la obra de Maupassanute giran en torno a los
problemas de identidad, del doble, del Horla, délee de la novela de familia, de los
espejos, de la desposesion. En 1991 escribi uy@tsdadoMaupassant, Flaubert et
Le Horla que fue el tema de mi tesis en 1997. A continum¢ié escrito un cierto
namero de articulos sobre este tema, pero cretaqueeva orientacion de mis trabajos
ha tomado un giro decisivo cuando he trabajadoesebestilo de Maupassant. Y es ahi
cuando he entrado realmente en el meollo de praseiascinantes. El articulo de
partida de esta nueva via le€nigme du styleque he escrito en el numero 10 de la
revistaL’Angelus, publicada en 1999. Luego he intentando aconueizisintesis eba
Lettre voléepublicada en las actas del coloquio de Fécagnfinalmente hoy abordo la
importante cuestion de la psicologia que no hedmodesarrollar en Fécamp. En este
momento creo haber terminado mi trabajo sobre estation. Unicamente espero que
estas ideas den lugar, sin tomar partido y sin riggla Utiles debates en interés de la
investigacion literaria sobre este gran escritor.

La psicologia en la novela

Maupassant habia reflexionado mucho sobre el medaathr la psicologia de los
personajes en la novela. Lo explica en una crditidadaNovelas publicada en &Bil
Blasel 26 de abril de 1882.

La parte psicologica de la novela, que es segur@rianmas importante, no
aparece pujante mas que gracias a la parte dészript drama intimo de un alma no
me encogerd el corazon si no veo bien claramerfiguea tras la cual esa alma se
oculta.

Parece que se podrian clasificar las novelas ercalegorias bien distintas:
aquellas que son claras y aquellas que son vagasprimeras son las novelas bien
puestas en escena, las segundas las novelas daplgianplemente por la psicologia.
Algun extremo que sea el merito de estas Ultimas@ie queda confuso y pesado
para mi, haciéndomelas indigestas e indiferentdas EHenen su ejemplo en las
notables obras psicolégicas de Stendahl cuyo vatoraparece mas que por la
reflexion, cuyas cualidades parecen ocultas enrldgasaltar a los ojos, de ser
luminosas, coloreadas, puestas en su lugar poame e un artista.

Los interiores de los personajes tienen necesigaded comentados por sus
gestos.

¢Acaso los hechos no son las traducciones inmediatéos sentimientos y las
voluntades? ¢Explicar el alma por la légica infhxide las acciones, no es mas
dificil que decir: - El Sr. X...pensaba esto, luegto, hacia esta reflexion, luego esta
otra, etc., etc.? ¢ Describir el medio donde serdeisma la aventura, de un modo tan
claro que esa aventura suceda alli como en su atebiatural; mostrar los
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personajes tan poderosamente que todos sus bsgegaadivinadas nada mas verlos;
hacerles actuar de tal modo que se desvelen af lésticamente por los actos, no
seria eso hacer verdadera novela, en la estriced gnismo tiempo, mas grande

acepcion del término?

Voy mas alla. Considero que el novelista no tiemaca el derecho de calificar
a un personaje, de determinar su caracter mediazienes explicativas. Debe
mostrarmelo tal cual es y no decirmelo. Yo no temgesidad de detalles
psicolégicos. Yo quiero hechos, nada mas que heghlbsgaré a las conclusiones
totalmente solo.

Cuando se me dice: «Raoul era un miserable», nemmgciono, pero me
estremezco si veo a ese Raoul comportarse comasenaile.

En el novelista, la filosofia debe estar velada.

El novelista no debe quejarse, ni chismorrearxpiiear. Solo los hechos y los
personajes deben hablar. Y el novelista no debewoneso solo pertenece al lector.

Esta cuestion artistica, muy confusa en muchosritespi daria tal vez la
explicacién de los odios literarios. Hay personas go pueden comprender que se
les diga: «La pobre mujer era muy desgraciadaellmguno penetraran nunca en los
grandes artistas cuyo misterioso poderio es deb tinencional, y sobrio en
comentarios.

La obra lleva su indeleble marca por su materiangextura; pero nunca se ve
surgir su opinidn, ni sus deseos profundos de ex3é mediante razonamientos. Y
cuando describen, se diria que los hechos, losoghjes paisajes se elevan, hablan, y
se cuentan a ellos mismo; pues hace falta unalgetotal original impersonalidad
para ser un novelista auténticamente personalndgra

Observemos que en este texto Flaubert no es nombwadca, pero si lo
comparamos con el gran estudio que Maupassantéadsti maestro a principios de
1884, podemos constatar que ha desarrollado adictamente la concepcion de
Flaubert. Mejor juzguen: «En lugar de poner de fiest0o la psicologia de los
personajes en disertaciones explicativas, €l leahrEmplemente aparecer mediante sus
actos. Los interiores eran de este modo desvelpdodos exteriores, sin ninguna
argumentacion psicolégica » (...) «El nunca enunoga acontecimientos; se diria,
leyéndole, que los propios hechos vienen a habtatanto él concede importancia a la
aparicion visible de los hombres y las cosas». Aftae tiene una «rara cualidad de
poner en escefa Para La Educacion Sentimental, precisa queitmlpgia esté allf
«perfectamente encerrada en los actos, en lasudegit en las palabras de los
personaje®

Asi pues, en 1882, esta claro que Maupassant rgpmmaompleto para si los
procedimientos artisticos de Flaubert. Cuando wraleMadame Bovaryelicita a su
discipulo con motivo de la aparicion 8eule de Sujfescribe, tras haber elogiado el
estilo: «el paisaje y los personajes se ven», ydaf@onsecuentemente que «la
psicologia es fuerte». Todo esta dicho. Esos pnomiedtos estan ademas vinculados al
dogma de la impersonalidad y a la concepcién dib el Maestro. Habra que esperar
dos afios para que un acontecimiento literario @sior a Maupassant para precisar
todavia sus ideas sobre la novela psicolégica. &steso es un libro de Huysmans
titulado A rebours Se sabe que en esta notable obra de la histeria biteratura, el
autor se habia desvinculado radicalmente del retm@ Ello se explica en un prélogo
escrito veinticinco afios después de la primeraigadbn de la novela, en el cual
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declaraba que la novela faro de la novela readisdgpara todos los de las veladas de
Médan, La Educacion sentimentatle Flaubert, novela insuperable que lo habia
conducido a investigar una nueva via en la litegatMaupassant elogia esta novela
escrita, dice, en un estilo sutil y penetrante plipa casi simultdneamente una cronica
titulada «Los sutiles» en la cual va a enfrentdo®tipos de novelistas:

Unos, que son puramente objetivos, en lugar derimia la psicologia de los
personajes en unas disertaciones explicativas,plesnente la hacen aparecer
mediante sus actos. Los interiores se encuentraveldelos de este modo por lo
externo, sin ninguna argumentacion psicoldgica os sutiles, por el contrario,
obligan a los lectores a un trabajo de pensamigglicioso para unos y penoso para
otros. Hace falta, para seguir todos los refinatoeede sus ideas y las argucias de sus
observaciones, permanecer siempre atentos, siemprguardia; se produce en
consecuencia un viaje de exploracion en el cerebnoano; se necesita un esfuerzo
constante de atencién y de inteligencia para cande@as de ellos en ese laberinto.
Entre los escritores clasificados desde hoy conas amaestros (no hablo mas que de
los observadores artisticos), Flaubert represestieqiamente al tipo de novelista
esencialmente objetivo, mientras que los hermamme@urt son unos sutiles.

En esta crénica Maupassant evocara a Bourget quad e¥presentante de la nueva
escuela de psicologia. Pero puede observarse gaeepautor dd_e Horla, las dos
concepciones artisticas que se enfrentan son I&adbeert y Goncourt. No se sabria
ademas situar a Bourget en un mismo plano: €l reabialo encontrar un estilo original,
y Unicamente sus escritos criticos pueden serdosefioy. En cuanto a Huysmans,
habia tomado partido deliberadamente por los Gahemuiendo su escritura artistica.
Basta leerGerminie Lacerteuxy Madame Gervaisaigara darse cuenta de que el
término «sutil» era muy adecuado para unos esesitque habian tomado partido por
explorar la psicologia de dos mujeres enfermasodenérvios, una histérica, la otra
afectada de locura mistica. Los Goncourt habiaart@bel camino a Huysmans con su
personaje d®es Esseinteun neurdtico del que Maupassant declaré queldraieo
hombre que le parecia sabio e inteligente.

Pero es en 1887, en el estudio sobre la novelpmplega aPierre et Jeancomo
Maupassant va a desarrollar una vez mas la cuedtida psicologia. Y esta vez de un
modo muy curioso. El estudio comienza por ponelgeardia al lector: «No es mi
intencion abogar a favor de la novelita que sigeer el contrario, las ideas que
intentaré hacer comprender implicarian mas bierridaca del género llamado de
estudio psicolégico, estudio que he emprendidBierre et Jean> En una carta escrita
a su abogado Emile Strauss, Maupassant va a preuisdea: «Es del todo indiscutible
gue no hay ninguna relacion entre el estudio deuodwesPierre et Jeany el estudio
literario contenido en el mismo volumen, que heidieben la primera frase de la
segunda, explicar como dos cosas tan diferentea@®traban tan préximas, pues mis
ideas sobre la Novela comportan la condena deVela@ue las sigue.» Y aflade: «He
reunido en un mismo volumen dos obras muy difeseatencluso contradictorias. No
hay vinculo alguno entre ellas.» Luego precisa ejuestudio y la novela tienen una
idéntica importancia. Se observa que en la cartapisissant es mas radical: la expresion
del estudio: «conllevaria mas bien la condenasoeeierte en la carta en: «comporta la
condena». Los dos textos son presentados como dal ignportancia pero
definitivamente contradictorios. Esto resulta tantmas curioso en cuanto él expone,
dice, sus ideas acerca del arte de la novela yParee et Jeares una novela de cuya
calidad literaria esta convencido, tal y como anpéa en una carta a su madre.



¢, Pero en qué consiste esta contradiccion? ¢ Parag@g el estudio conlleva la
condena de la novela? No se encuentra una respatsfactoria en los comentaristas
de la obra. Maupassant, en su carta, nos dice gukeltido explicar en su estudio la
presencia de esos dos textos tan diferentes. jDleoh& no explica nada del todo y
hemos de comprenderlo nosotros!

Hagamoslo.

Maupassant comienza su estudio declaranddPigree et Jeares una novela de
analisis. Ahora bien, precisamente, él enfrentaweastudio a dos concepciones «que a
menudo ha discutido oponiendo una a la otra enr ldgaadmitirlas ambas: la de la
novela de andlisis puro y la de la novela objetidarego expone las diferencias: los
partidarios del andlisis indican las mas infimagl@siones de un espiritu y disciernen
todos los movimientos de un alma, mientras quedosdarios de labjetividad

al pretender, en cambio, proporcionarnos la reptas®n exacta de lo que
ocurre en la vida, evitan cuidadosamente toda eqbbn complicada, toda
disertacion sobre los motivos, y se limitan a preseante nuestros ojos los
personajes y los acontecimientos. Opinan que logjia debe estar oculta en
el libro como lo esté en realidad bajo los hechedadexistencia. La novela,
concebida de este modo, adquiere interés, movimiemtel relato, color, vida
bulliciosa. Por tanto, en lugar de explicar extemesate el estado de espiritu de
un personaje, los escritores objetivos buscand@ma® el gesto que ese estado
de animo coloca a ese hombre en una situacionnueteda. Y hacen que se
comporte de tal modo, desde el principio al firallbro, que todos sus actos,
todos su movimientos, sean el reflejo de su namsaintima, de todos sus
pensamientos, de todos sus deseos, de todosuhentit Por lo tanto, ocultan
la psicologia en lugar de exhibirla

¢ Es necesario afiadir que Maupassant expone lasddelaubert? Desde luego
éste no es nombrado, pero hemos visto que en facar&Los sutiles» Maupassant
habia sefialado a Flaubert como el tipo de eswli@tivo. Se observa entonces que
expresa una clara preferencia por las ideas ddé&itay aflade una serie de argumentos
que tienden a mostrar que la novela objetiva es, oo propia concepcion, mas
verosimil y mas precisa que la novela de andlisis.

Creo también que la novela asi realizada gananeergiad. En primer
lugar, porque es mas verosimil, ya que las persgumaxemos actuar en torno
nuestro no nos dicen los moviles a los que obedéaergo hay que tener en
cuenta que, si bien a fuerza de observar a los teEnmdemos determinar su
naturaleza con bastante exactitud, a fin de prswesictitud en casi todas las
circunstancias, si bien podemos decir con precisidral hombre, de tal
temperamento, hara esto en tal caso», no se siguelld que podamos
determinar, una a una, todas las secretas evoag@mun pensamiento, que no
es el nuestro, todas las misteriosas solicitacioleesus instintos, que no son
iguales a los nuestros, todas las incitacionesusasfde su naturaleza, cuyos
Organos, nervios sangre y carne son diferentes auestros. Sea cual sea la
inteligencia de un hombre débil, afable, sin passpnamorado tan solo de la
ciencia y el trabajo, nunca se podra abismar demargera bastante completa
en el alma y el cuerpo de un mozo avispado y eamter sensual, violento,
agitado por todos los deseos e incluso todos los/ipara poder comprender e
indicar sus impulsos y sus sensaciones mas inaoraguando si puede prever
y relatar perfectamente todos los actos de su \Eaa.suma, quien hace



psicologia pura no puede ponerse en el lugar desteds personajes en las
diferentes situaciones donde los sitla, ya quedalta imposible cambiar sus
organos, que son los Unicos intermediarios entvelexterior y nosotros, que
nos imponen sus percepciones, determinan nuestsb#ielad y crean en
nosotros un alma esencialmente diferente de todadmos rodea.

Parece entonces claro que la contradiccion estaMahipassant ha escrito una
novela de analisis psicologico en la cual expldrasguismo de un hombre. Es una
novela interior que se opone radicalmente a laasidie Flaubert, a una concepcion del
arte que era la suya, que todavia defiende (0, e abandona en su nueva novela.

Vamos mas lejos todavia.

Se ha visto que Maupassant habia puesto en oposid¢as Goncourt y a Flaubert
en lo relativo a la psicologia. ¢Hay que deducielite que Maupassant sigue ahora la
senda de los Goncourt? Siempre ha habido una teiladenonea en creer que el estudio
sobre la novela finaliza con un furibundo ataquetreola escritura artistica, es decir
contra el estilo de los Goncourt.

La escritura artistica
¢, Qué es exactamente la escritura artistica?

Es util recurrir a Zola para hablarnos del estdolas Goncourt y de su aspecto
técnico. Sin nombrarlo explicitamente €l comienaapgoner en oposicion a Flaubert y
a los Goncourt. He aqui algunos extractos significa de su estudio:

Es por su estilo sobre todo como ellos han adguinid gran lugar en la
literatura contemporanea. Su ideal no es la pefiecde la frase. En este
momento creo que hay en Francia, entre los essitde alto rango (léase
Flaubert) una tendencia a un purismo extraordin&#oproscriben los «que» y
los «quien»; se escribe en prosa con mas dificutaden verso, se busca la
musicalidad de la frase, se esculpe cada palalrhds sefiores de Goncourt se
mofan de las repeticiones de palabras; yo he eraztnta palabra «pequefio»
hasta seis veces en una de sus péaginas, se preogapa de la eufonia,
amontonan los genitivos unos a continuacion deotoss, proceden mediante
largas enumeraciones lo que produce un balanceotor pero salen ilesos
del estilo(...) Los sres. de Goncourt alcanzanpeseigio mediante inversiones
de giros, de adjetivos puestos en lugar de sugtentde procedimientos que
son la marca inequivoca de su factura

Pero sobre todo es Jules Lemaitre quien va a rewld2 de marzo de 1887,
(observemos que esta fecha es anterior a la paoidiicael estudio sobre la novela e
incluso delLe Horla) en la tercera serie de sus retratos contemposamt@roceso
esencial de los Goncourt, que sera analizado monésotarde por los criticos. Al igual
gue Zola destaca que ambos hermanos se preocupanppo las repeticiones y las
asonancias, pero va mas alla. De este modo obsgmaredoblan los sinénimos,
presentan dos o tres veces seguidas la misma ildemisma imagen. Precisa que «es
un continuo ensayo de expresiones, se diria a megud nos entregan el trabajo

“E etd. de Goncouyrt.es romanciers naturalistes, op. citada pagira 16



preparatorio de su estilo, no el propio estilo & &tjui un ejemplo de este proceso
extraido deMladame Gervaisais

Ella se puso a contemplar el cielo de un hermoaaldiRoma: un cielo
azul en el que creyo ver la promesa de un eteran tempo, un cielo azul, de
ese azul ligero, suave y lechoso que proporcionaglaada a un cielo de
acuarela, un cielo inmensamente azul, sin una nsibeuna mota, sin una
mancha, un cielo profundo, transparente, y queassformaba como del azul
al éter, un cielo que tenia la claridad cristatiedos cielos que miran el agua

Estas repeticiones y estas insistencias, dan leesigm de un pensamiento que se
busca, de un pensamiento que se precisa compldmém largo de la frase. Y el Sr.
Cressot indica muy justamente que esta concepeéibestilo es radicalmente opuesta a
la de Flaubert que no deja ninguna huella de eatdsos, y que no se queda mas que
con el término definitivo, es decir la palabra limmue ha encontrado segun la
concepcion ideal de su estética. «Para Flaubetra de arte no existe mas que en el
momento en que ésta es perfecta, mientras quelgar&oncourt la obra de arte
comienza en el momento en el que ésta®aamn los titubeos del pensamiento, los
retoques, la acumulacion de términos, se tradecginsellos, la vida diversa, matizada
y sutil, demasiada rica para cristalizar en una#fnica. Ese estilo de los Goncourt
estaba perfectamente adaptado a sus estudioscaéogsa dificil, segun las palabras de
Maupassant, que s@erminie Lacerteuy Madame GervaisaidHe aqui un ejemplo de
este estilo nuevo edadame Gervaisaien el cual Edmond de Goncourt confiaba a un
periodista en 1891 que se trataba de «juna noeela gsicologo tan psicologo como
los mayores psicologos!»:

Y ella rememoraba esos tristes primeros afos gdisesu matrimonios,
esos afos vacios, pacientes, resignados, monéttmosa unién sin amor, sin
amistad, sin estima, esos afios con ese hombreymioré que no era ni bueno
ni malo, ni amante ni egoista, ni joven ni viejognapo ni feo, pero que era
nulo, de una de esas nulidades (...)

Me parece indudable que Maupassant ha tomado goestde procedimiento de
reiteracion de los Goncourt, un modelo de fraseswsa por Flaubert. Pues
Maupassant ha comprendido perfectamente que loxigios de Flaubert no le
permitirian expresarse en una novela psicolégieareSpues conducido a traicionar los
sacrosantos principios del maestro, tomando de Gasmcourt algunos de sus
procedimientos. Ya en 1878, él escribia a Goncoamo lo releia sin cesar para
aprender los secretos de sus frases. Comprendiél ggensayo» de los términos, segun
la palabra empleada por Jules Lemaitre, repetid&lpdr. Sabatier en su trabajo sobre
la estética de los Goncoultegthétique des GoncourParis, Hachette, 1920 ), esas
repeticiones de una misma expresion, de la mismaas&n, mediante palabras
idénticas, sinGnimos o términos que expresan ideaitares, es decir una forma que se
busca, que tantea, que se modifica ligeramentenueho mas conveniente para un
estudio psicolégico en el cual un individuo es arés dudas y de vacilaciones como lo
muestra este fragmento Beerre et Jean

® Madame Gervaisajs coleccién Folio », Gallimard, p.76.
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Podia ser que su imaginacién, esta imaginaciongadano podia frenar,
que continuamente se rebelaba contra su volurgaldngara libre (...), quizas
esta imaginacion, solo ella, habia creado e inder¢sa terrible duda (...)

Pero, si Maupassant ha visto muy bien que cientosegimientos de la escritura
artistica le serian utiles, es necesario apresuei@adir que supo desembarazar a la
escritura artistica de su absoluto amaneramieotasanido de ella los elementos que le
interesaban en esas frases nerviosas y sutilegague va dirigido Unicamente contra el
vocabulario precioso. Se llega a esta asombrosalusion en el estudio sobre la
novela: Maupassant hace un elogio de Flaubertcaatmlentamente a Goncourt, y en
los hechos resulta que de algin modo hay que esttémdontrario. Y ahora nos damos
cuenta por qué el gran critico de Maupassant, Anded, que habia reparado
perfectamente etos ensayogie los términos adoptado por el autorLégeHorla, no
podia comprender que éste traicionase la concemgbestilo de Flaubert al mismo
tiempo que lo elogiaba. iNo estamos muy alejadosndebroma a la que todos hemos
sucumbido! Comenzando por los detractores de Maapasomo Léon Daudet que se
habian burlado de la obediencia ciega del discijpuie recitaba piadosamente las
lecciones del maestro. jQué error!

Por otra parte, Maupassant en realidad habia mflado mucho sobre los
estudios de Paul Bourget que, en septiembre de, £886bia en ldlouvelle Revugue
los procedimientos de estilo de los Goncourt s@tatban perfectamente a los estudios
de descomposicion nerviosa y que sus obras, qusonomas que monografias de
neurosis, no habrian podido ser escritas nuncaFeubert. Maupassant conocia
perfectamentéa Nouvelle Revuen la cual publicariRierre et Jeary sabemos que era
muy permeable a los escritos de Bourget que remiase la nueva escuela de la novela
psicoldgica. Desde 1884, en su crénica, «Los Sutileabia citado un fragmento de un
relato de Paul Bourget.,Irréparable, que consideraba notable. Este extractos figura al
principio del relato: «Por debajo de la existenailectual y sentimental de la que
tenemos conciencia, y de la que nos atribuimosefpansabilidad, probablemente
ilusoria, se extiende todo un dominio, oscuro Yy lwame que es el de nuestra vida
inconsciente». Y no hay duda de que la frase queesilebié impresionar mucho al
autor dele Horla «se oculta en nosotros una criatura que no comagey de la que no
nunca sabemos si ella es precisamente lo conttari@ criatura que creemos ser»

1886, el momento crucial

El afio 1886 es un afio decisivo en el que Maupassanteresa cada vez mas por
la psicologia y el inconsciente. Es el momento leque el escritor usa su estilo en
repetidas ocasiones que caracteriza el alejamidatd-laubert (verMaupassant o
L’'Enigme du stylgy La Lettre voléearticulos citados). Ahora bien, él escribe ese afi
unos relatos que se orientan claramente hacia sinal@gia interior. Asi, efa Petite
Roque cuenta el drama que se desarrolla en la mente dsesino de una nifia de doce
afnos. Es también el caso del notable rel#mlemoiselle Perlelonde se observa que
Maupassant desea en ese momento penetrar enrigrideeun alma.

Me parecia que penetraba en su espiritu, que pbaestbitamente en
uno de esos humildes y crueles dramas de corazmuestes, de corazones
rectos, de corazones sin reproches, en uno decesagones inconfesables,
inexplorados...



Resulta visible como esta penetracibn no pude bsacerds que con el
procedimiento de ensayo de los términos de los @ohdnsistencias, repeticiones de
las palabragorazonesy penetraba acumulacion de sinbnimodecentesrectos sin
reproches Una carta, recientemente descubierta, del esaitta condesa Potocka
parece sorprendente. Maupassant denigra complet@amerella este relato. Lo declara
«sin composicion artistica e incluso mal escritdermnina su carta con estas palabras:
«Pues bien, después de este intento desleal, aptéaiteratura.» Estd claro que
Maupassant ataca el estilo de este relato y qpal&bradeslealindica la traicion a
Flaubert. Optar por la literatura es evidentemeeggesar a los principios del Maestro
de Croisset. Es lo que hara especialmente a cawciiinuconLe Pere Amableun relato
gue reanuda la leccion de Flaubert. Me parece saeg la prueba de que la crisis ha
sido dolorosa, que la ruptura con Flaubert no ka $acil. Eso es particularmente
visible en la primera version dee Horla de 1886, donde los ataques contra Flaubert
comienzan a hacerse notar, pero no de manera &videas repeticiones alli no son
verdaderamente significativas. Lo que va a establelcpaso de la primera version a la
segunda, es el final de la psicologia objetivalagprimera version, el hombre cuenta su
historia a unos alienistas. Como lo subraya Loweestier, se trata de «una resefia
clinica, lineal, objetiva». Mientras que en la setp version, que es un diario,
Maupassant encuentra la forma ideal que correspangiga vision desde el interior.
«De la observacion hecho del exterior se llegaitd gesgarrador de los mas profundo
del interior» afiade Forestier.

Se encontrar4 eha lettre volée cual es, desde mi punto de vista, la profunda
significacion dd_e Horlade 1887.

Jacques Bienvenu

Traduccion de José M. Ramos pattp://www.iesxungueiral.com/maupassdet original en
francés erhttp://maupassant.free.frpagina de la Asociacion de Amigos de Maupasdant
Marsella que preside el autor del presente arti@ll®r. Jacques Bienvenu.




