MAUPASSANT EL METEORO

Charles BACHAT

He entrado en la vida literaria como un meteoroldsa de ella
como un rayo.-
Palabras de Maupassant referidas por José Matierdelid

Nuestro objetivo consistira en examinar, al mismempo, inspirandonos en los
analisis de Pierre Bourdieu en su reciente dlaa,reglas del arte, génesis y estructura
del campo literarid, el lugar que ocupa Maupassant en el &mbito ecimodran el
naturalismo considerado como un trampolin haciacd&ebridad y finalmente su
situacion en el interior del mundo artistico y, secuentemente, el acceso al
reconocimiento del gran publico. Nuestro estudie® glbergaria el deseo de confrontar
los datos sociales con la intensa complejidad diedgdn maupassantiana, se apoyara
sobre la lectura de I&€orrespondenciay de dos novelas de la segunda “época” de
Maupassant-uerte como la muert@nayo de 1889) Wuestro corazorgjunio de 1890).

La posicion de Maupassant en el ambito econdémico

Maupassant fue, como se sabe, durante mucho tiengemendiente
econdmicamente de su padre Gustave que le pasab@eqnefia pension. Aristécrata
casi arruinado, no cesa de encontrar recursos:ees\@n el ministerio de la Marina,
luego en el de Instruccién publica, obtenidos gimei las recomendaciones de Flaubert.
Sin embargo su desapego en relacion con su adidedurocrata llega a influir en el
maestro cuando se trata de reclamar un puestoutraivo y sobre todo més atractivo
junto a Bardoux, ministro de Instruccion public&réo que un simple obrero es mas
feliz que yo, teniendo menos gastos ineludiblesgual dinero®, se lamenta el
funcionario.

Esta agobiante experiencia de burdcrata enriquégeaicatura a lo Daumier de
los “empleados de oficina” perceptible desds Domingos de un burgués de Pars
agosto de 1880 y en numerosos cuentos y relat@sckdmica escrita patae Gaulois
“Los Empleados”, resume muy bien el rechazo somlutra una esclavitud odiosa:
«jOh! Hay corazones que se estremecen en esas emnofdbricas de papel
emborronado, corazones tristes, y grandes miseyigspbres personas instruidas,
capaces, que habrian podido ser alguien, y quearserén nada (...»

Sus escasos recursos lo empujan a convertirsecetoede cronicas, al principio
enLe Gaulois luego en otros periddicos como@il Blas y El Figaro. La trayectoria
social de Georges Duroy éel-Amj cronista enLa Vie Francaisey su arrivismo
pertinaz, no estan lejos de recordar, mas alla @eriplificacion inherente a la ficcién,
las ambiciones de Maupassant como periodista. ieserisu madre el 3 de abril de
1878: «He vuelto a ver a Tarbé (entonces direabGduloi§ que me ha solicitado que
le escriba unas cronicas, pero no cronicas litesdri.). Zola me alienta con entusiasmo
a que acepte, diciéndome que es el Gnico mediadreda conocer»Maupassant se
extiende en “Caballeros de la crénica” sobre laalidades requeridas para obtener
éxito en el dificil arte de la cronica: «Los autépsé cronistas son tan raros y tan
preciosos como los verdaderos novelistas, y poesisten unicamente cuatro o cinco



afos en ese terrible oficio de escribir todos Ias,dde tener el espiritu dispuesto todos
los dias, de agradar todos los dias al ptbfico.»

En su preocupacion por el porvenir, y habida cuentaste final del siglo XIX de
una produccion literaria que ya se industrializeemejanza de la prensa, Maupassant
administra con un celo muy peculiar su capital éatno de autor. Maneja con
destreza la ciencia del “reclamo” — hoy la llam@awda publicidad — no dudando en
redactar él mismo aquello que propone a su eddou&d Ranveyre, en junio de 1883:
«Lo que distingue particularmente esta ultima div@s Cuentos de la Becdddel
autor deLa Casa Telliery deUna vida es el goce alegre, la divertida ironia. El primer
relato del libroEse Cerdo de Morimo puede dejar de tener un lugar al lad8adla de
sebo Y los relatos que siguen proporcionan unas maestmuy diversas del buen
humor burldn del escritor. Dos o tres solamentertapouna nota dramatica en el
conjunto¥. Se muestra también muy cémodo en la estrategmemial, siendo
consciente de que una publicacion ayuda y confartéxito de otra: «(...) deberia
publicar mi volumen de cuentos provincianos en@franeva edicion de los cuentos de
Mademoiselle Fifi en el momento de dar a conocer una nueva n¢uela Vidg (...).

La venta de esos cuentos no perjudicaria la devala, y la de la novela publicAandose

primero podria perjudicar la de los cuentos. Lalipidad que se hara en torno a ese
libro de relatos no hara mas que reforzar la dgrkaobra que aparecera cada dia en el
Gil Blas(...) »®, aconseja a Victor Havard, el 30 de noviembre8821

Igualmente, muy celoso defendiendo sus derechosawer, rechaza las
proposiciones, demasiado bajas para su gusto, eqpéanhtea el editor belga Henry
Kistemaeckers: «Comprenda usted que cobrando ceartia franco por volumen y 60
céntimos con Ollendorf con una venta de 4000 ejarapl garantizados (...) me es
completamente imposible acceder a unas condiciore®res$ En julio de 1885, se
lamenta a su madre de la relativa poca ventaallédAmj vendidos 13000 ejemplares y
cuyo éxito se ve eclipsado por la muerte de Vietoga™®

La situacién econdmica de Maupassant implica, ctorsugiere P. Bourdieu, su
toma de posicién en el ambito literdficTambién el Naturalismo servira de trampolin a
su renombre.

El naturalismo como trampolin

Todo grupo literario comporta sus ritos de inicdaciy de adhesion. Armand
Lanoux hace alusién al «fin de semana crucial diéelatura realista’$, el 28 de marzo
de 1880, donde Daudet, Zola, el editor CharpegtlEedmond de Goncourt se reunieron
en Croisset. Para los invitados se trata de maaifes1 vinculo de vasallaje hacia
FlaubertLas Veladas de Médaseran la ocasion para Zola de aglutinar a suediada
sus discipulos: Huysmans, Céard, Hennique y MaapasBero la aparicion d@ola de
sebo en la obra colectiva contribuira a dar a conoce&joma éste ultimo. Otra
efemérides de grupo y de proclamacion, es la eanal restaurante Trapp de la que
Edmond de Goncourt refiere en Biario: «Esa noche, Huysmans, Céard, Hennique,
Paul Alexis, Octave Mirbeau, Guy de Maupassanfyantud de las letras realistas y
naturalistas, nos ha proclamado oficialmente alfdayu a Zola y a mi, como los
maestros del momento (..

Su adhesion al naturalismo no impide a Maupassaitir serias reservas sobre la
ideologia naturalista a la que juzga demasiado dtigm El 24 de abril de 1879,
escribe a Flaubert atacando frontalmente las ®eittificas de las que derivaria el
basamento tedrico de la escuela naturalista, ef, 188 Novela experimental «Ha
leido usted su folletd,a republica y la Literatura“La republica serd o no naturalista”



—“Y0 no soy mas que un sabio” (jNi mas ni menosig@nodestial.) “La investigacion
social’- El documento humano. La serie de féormubapartir de ahora veremos sobre el
lomo de los libros: “Gran novela segin la formudgunalista” »*.

Existe en Maupassant una evidente mala voluntadiegarse enrolar bajo el
estandarte naturalista. En 1877 ya refunfufiabanarcarta atribuida a Paul Alexis: «No
creo mas en el naturalismo y en el realismo quel eemanticismo (...) No creo que el
naturalismo, lo real, la vida, sean una condidifte qua norde una obra literaria®
En una cronica destinada a explicar al publicodaegis de la¥eladas de Médarel
autor deLa Casa Telliermanifiesta su deseo de desmarcarse de cualgprde
alistamiento: «No pretendemos constituir una escugéncillamente somos algunos
amigos, que una admiracion comuan, nos ha hechogaowos en casa de Zola, y que,
a continuacion, una afinidad de temperamentos,edénsientos muy parecidos sobre
todo tipo de cosas, una misma tendencia psicolodian unido cada vez mas. En
cuanto a mi, que todavia no soy nadie como liteggtdmo podria tener la pretension
de pertenecer a una escuela? Yo admiro indistimgeiedo lo que me parece superior
en todos los siglos y de todos los génefds»

Es en el prologo d@ierre y Jean,donde establece una estética abiertamente
autonoma. Alli se descubre, por una parte, lecerite “el ilusionismo” realista, y por la
otra un cierto asentimiento hacia “el puro andligisicolégico” que puede
“proporcionarnos obras de arte tan bellas comostdo® demas métodos de trabajo”

El naturalismo no permanece inerte frente al rad@sniento del analisis psicoldgico.
Pierre Bourdieu subraya al respecto que «Zola ypdssant, después de la novela
psicolégica, cambian su temética y su proceder,EddBuefioy Una Vidg como para
anticipar el proyecto de sus competidot@skn efecto, Maupassant experimenta una
«extrafia seducciohdpor Un corazén de mujedle Paul Bourget, contemporanea de la
aparicion en entregas eba Revue des Deux-Mondete Nuestro Corazon No
solamente el novelista modifica su estética, simd $p dirige a otro publico, de lo que
se muestra muy conscieffte

Semejante “giro” hacia la novela mundana ilustsall@has sin piedad que libran,
en el “campo de batalla literario”, los “consagrsitp los “pretendientes”.

Situacion de Maupassant en el seno del mundo artisb

Tras elManifiesto de los cincaontralLa Tierra, aparecido en Bfigaro el 19 de
agosto de 1887, al que Brunetiere califica comobdacarrota del naturalismo”, la
“revolucion naturalista” se enfrenta a la “reacciéspiritualista” y a las primeras
creaciones del simbolismo. Las rivalidades liteimse agudizan y acentdan mientras la
hegemonia naturalista se desmorona. Es en estmoteno Maupassant alude al paso
a Edmond de Goncourt en “Estudio: la Novela” quklipa El Figaro el 7 de enero de
1888: «No hay necesidad de un vocabulario raro,ptoatdo, numeroso y de chinos
que hoy se nos impone bajo la denominacién detescirtistica (.. 3». Novelista al
gue sin embargo él calificaba en una carta a Chadeierre, el 15 de enero de 1887,
de «el mas insigne de los novelistas vivos anteual todos los demas artistas se
inclinan (...f%. Goncourt enseguida replica en Biario: «(...) una pagina de
Maupassant no esta firmada, es lisa y llanamerdebuena copia corriente que puede
pertenecer a cualquiefd®. Insiste en 1892, denegando a su colega el tieikescritor:
«Maupassant es un destacghleta lineas un encantador contador de relatos, pero un
estilista, un gran escritor, jen absoluté! Bl “poder de consagraciéon” que consiste en
“decir con autoridad que esta autorizado a llamesseitor (...)° constituye, segin P.



Bourdieu, la propia apuesta de las rivalidadesalitas y artisticas. Asi, Olivier Bertin,
en Fuerte como la muerteve como sus detractores le niegan incluso elipregtatus
de pintor: no ven en €l mas que un “fotégrafo daides y mantos” (FCM, 890). Pintor
académico, “rico e ilustre”, gozando del “entusiasie la sociedad por sus elegantes
obras” (FCM, 838), Bertin recibe “como un pufietaropleno pecho”, “el articulo de
cabecera” delFigaro que hace apologia de los “cuatro o cinco jovenasones”
glorificados con el calificativo de “geniales remaoores”, frente a “(Su) arte pasado de
moda” (FCM, 1009-1010). Se desarrollan aqui losinaéés enfrentamientos entre el
academicismo y la vanguardia. Su “accion subversivadesacredita (...) las normas
de produccion y de evaluacién de la ortodoxia iesté? — escribe P. Bourdieu.
Ortodoxia estética que no escapa a los riesgaes lokenlalizacion y al efecto de usura.

La jerarquia de las personas en este final de,sagloel ambito del “capital
simbdlico” y del prestigio, favorece aun la poagi@ Maupassant aprende muy pronto
junto a Louis Bouilhet. Ademas, a sus ojos, ésteesile antidoto, como confia él a
Flaubert en abril de 1880, «contra esas tontedda dscuela naturalista como se repite
en los peri6dicos¥. Sin embargo acude a Zola para que haga una resefa
antologia,Unos versosen su colaboracién debltaire.*® Esto se ejecuta de inmediato,
celebrando “ese gran aliento carnal” que surgepdema “Al borde del agua”. Zola
“recupera” la poesia de Maupassant integrandokel ematuralismo (que) todavia debe
soplar aqui, yo oigo la devocion sincera haciaalamnaleza, el analisis del hombre, en la
verdad de sus pensamientos, de sus sentimien®suysdasiones”

El teatro también forma parte de la estrategiaad&dr. Se representa su obra en
versos,Historia de los viejos tiemppen el teatro Déjazet el 19 de febrero de 1879 y
obtiene, segun él mismo opina, un estimable éKitoseptiembre de 1887, aun intenta
recurrir al teatro sin abusar por otra parte de‘teafico seudo literario™®

Para ello, segun Armand Lanoux, Maupassant porngréstica una «tactica de
penetracion sistematica en los salofibsse empefia en que se represente esa misma
obra teatral por Madame Pasca, por aquel entorateg de moda, en el salon de la
Princesa Mathilde. Frecuenta asiduamente las tossedades: la orleanista, la
bonapartista y la republicana. Goncourt comentgsdor, segun Octave Mirbeau, «su
increible servilismo hacia el mundo elegafite’l igual que su personaje, Olivier
Bertin, que «frecuentaba a la alta sociedad pgldaa y no por vocacion, (...) recibia
alli felicitaciones y encargos» (FCM, 848)... Todteaunciona como una “instancia
de consagracion”. ENuestro Corazonel salon de Michéle de Burne alienta a los
jovenes neofitos: «Aprendices de actor, de arfista poeta, tenian cabida alli, era una
especie de bautismo de renombre» (NC, 1035). Aemalg Maupassant, el novelista
Gaston de Lamarthe, dotado de un don de observatiéalutamente “naturalista”
«obtenia alli, de la mafiana a la noche, informasi@rofesionales» (NC, 1039). Ante
los reproches de André Mariolle por «pasar la mitadsu vida entre las faldas de las
mujeres» mundanas denunciadas como “corruptastigadas de ser unos “monstruos”
Gaston Lamarthe, al que han tocado en la llagan@egta su interés de creador: «Esas
mujeres constituyen mi clinica» (NC, 1104). Esespeaje da lugar a un mareante juego
de espejos en el seno de la novela: «ClasificdbaSaa. De Burne entre las chifladas
contemporaneas de las que habia plasmado sus eEsgosinteresante novdlma de
ellas» (NC, 1306)

El autor deBel-Ami al que Edmond de Goncourt vindica entre los nstas
mundanos junto con Bourget y Lavetfamo duda sin embargo en ir distanciandose de
esa sociedad, tal como se refleja en una carta@nldesa Potocka, en marzo de 1884:
«Muy poco espiritu en el mundo que se denominaaategy poca inteligencia, muy
poco de todo (...). Esas personas me producen eloefiec pinturas detestables en



marcos relucientes% Di igual modo, Olivier Bertin, “mestizo de dudosea” (FCM,
877) aporta una mirada Iucida sobre la socieddd &ea. De Guilleroy, con motivo de
una réplica a la duquesa de Mortemain: «En nuestiomes no se rie. Os digo que se
hace el simulacro de todo, incluso de reir», haealusion a la alegria burguesa y a
“las camaretas de los soldados”. Igualmente, MarienNuestro Corazénenfurecido
por la actitud altanera de su amante, reaccionaamed«una subita irritacion contra
todo ese mundo, contra la vida de esas persormgjeas, SUs gustos, sus inclinaciones
futiles, sus diversiones de patanes» (NC, 1099jtirBeen Fuerte como la muerfe
utiliza un lexema similar: «Muestra que nada ewsefla gente de ese mundo] es
profundo, ardiente, sincero, que su cultura intakdces nula, y su erudicion un simple
barniz, en definitiva que son unamniquisque producen la ilusiébn y hacen los gestos
de los seres de élite que no son» (FCM, 870).

Resulta interesante analizar la curva evolutivdadebra pictérica de Bertin que
desde luego parece reproducir una sociedad a leegusa pero en la que se asienta su
éxito social. Considerado en un primer tiempo commtor histérico con su obra
Cleopatra, «la primera tela que lo hace conocido tiempo at(&&M, 838) luego es
victima de una esterilidad creativa debido a supetencia para sofiar de nuevo, de
descubrir lo desconocido» (FCM, 839) — asi como Mdasant consigue renovar sus
temas después dola de sebpel amante de Any, personaje mas complejo de dosgu
cree, investiga la autenticidad tratando por ejent@ adaptarse a los métodos de la
escuela en plena vigencia. Ese “Watteau realist€M, 890), ante todo, piensa, con
motivo de un paseo por el parque Monceau en commiiAnnette de Guilleroy, en
pintar un cuadro «con un rincén del parque y unditwd de nodrizas, de madres y de
hijos» (FCM, 897). Abandonando tal ejercicio quid#gcil para un retratista afamado,
prefiere fijar su eleccion sobre «una joven mucha#ntada en una silla, con un libro
abierto sobre las rodillas, los ojos mirando alntiee el alma ocupada en una
ensofiacion». Se decide a pintar en su taller selg@tuerdo memorizado del retrato de
Annette que acepta posar para él.: «La ensofiadofa Bermosa ,y podria, en
consecuencia realizar su suefio poético (...)» (F().%Ese “calco” de una realidad
vivida y observada, magnificada por el trabajo ktaleer segun la belleza de la joven
muchacha, da al retrato una nueva dimension; élileip entre la memoria visual y la
imaginacion nos hace penetrar en la alquimia de gms$to creador: el de unamesis
reinterpretada y refabricada.

Si existe un auténtico creador Bluestro Corazd, ese es el escultor Prédolé.
Invitado por Michele de Burne para reactivar elspigio artistico de su saldn,
despreciando la rutina de una conversacion esigaéelai, el artista prefiere dar rienda
suelta a su entusiasmo de “especialista” absormdoo esta por la contemplacion de
“un tintero de plata (...) cincelado por Benvenutdli@i& «Y €l mismo lo esculpia
hablando, con unos relieves sorprendentes y detisionodelos conseguidos mediante
la precision de las palabras» (NC, 1140). MichedeBdrne se muestra sensible a las
obras de arte tales como el “Amor de bronce” esgolpor su huésped, «figurilla
encantadora que derramaba agua en la bafera» (.Q, (DN24), objeto
instrumentalizado que se integra perfectamentelédm@so decorado. El objeto de arte,
mundanizado, se metamorfosea en artificio “kitch”.

En el mismo orden de ideas, la visita a la Expésiein el Palacio de la Industria,
en Fuerte como la muerteconstituye el pretexto a un vano ejercicio de damidad.
Olivier Bertin, descontento con el cuadro que expddos pequeios aldeanos tomando
un bafio en un arroyo”, se tranquiliza con los cuchogl fatiles y halagadores de la
condesa de Guilleroy en una formula de un esnobifipioamente parisino: «Es
delicioso, es una joya. No habéis hecho nada mgpGM, 912). La visita abalon de



los Rechazadogn La Obra de Zola, da lugar a una visién épica y titanicalate
cuadros que desafian las costumbres culturalesaveds de su protagonista Claude
Lantier, Zola toma resueltamente partido por eliges pictorico y el impresionismo:
«Era como una ventana bruscamente abierta enjiacoeina al asfalto, en los caldos
recogidos de la tradicion (.3%. EnNuestro Corazénun mismo sentimiento de poder
creador se manifiesta cuando la exposicion dedaglteras de Prédolé es receptora de
los favores de todo Paris: «desde hacia dos neesesfinuacion de su exposicion en la
Galeria Varin, el escultor Prédolé habia conquestgddomado Paris — ya se le
estimaba, se le apreciaba (...) Pero cuando el milelépecializado y artistico fue
llamado a juzgar su obra completa reunida en las s la calle Varin, se produjo una
explosion de entusiasmo, hasta el punto que sa estér asistiendo al nacimiento de
una nueva seduccion de la forma» (NC, 1130).

Maupassant se mantiene muy esceéptico en lo relatiaoutilidad de los Salones
de pintura o de escultura, amplio abanico de lasitges” y de los gustos no pudiendo
medirse por un Unico patrén: «Los hombres de lad&aale Bellas Artes, los correctos
saturados de tradicion, no alzan jamas sus homimosdesdén magistral ante los
Manet, los Monet, ante todos aquellos a los gquenrias actitudes convencionales y
que, despreciando el dibujo sabio y el cuadro casipusiguiendo reglas establecidas,
persiguen las inalcanzables armonias de los tdaogerdad desapercibida hasta el
momento por los anteriores a ellg$»

Para P. Bourdieu, «la obra de arte no existe t@omw objeto simbdlico dotado de
valor, sino como esonociday reconocidaes decir socialmente instituida como obra de
arte (...}

Es al publico culto, a los intermediarios cultusadelos que toca desempefiar ese
papel de reconocimiento. El Sr. De Musadieu, ingpate Bellas Artes, irbnicamente
descrito como un “almacén de ideas”, asume la ®imenvidiada de intermediario y
preceptor de arte: « Les ofrecia (a los artistay)Xetrvicios, les hacia vender cuadros,
los relacionaba con la sociedad, parecia volcarsea obra misteriosa de fusion entre
los mundanos y los artistas (...)» (FCM, 869). Akfide Fuerte como la muerteno
desdenfa el regalo inspirado de Bertin, “un grupmidias jugando a la cuerda sobre la
acera” (FCM, 1009) que podra conservar en la cilaaeservada a su galeria. André
Mariolle, incluso si nos es presentado en el chpitwe esa novela como “un muy
amable e inteligente fracasado” (FCM, 1033), al eselna publicado “unos relatos de
viaje agradables, muy ritmicos y de cuidado esfile se peden aproximar a los relatos
de Al Solde Maupassant — y posee “una bonita coleccionuddros modernos y de
figurillas antiguas” (FCM, 1032). Gaston de Lamarttabe alabar “la voz calida y
vibrante” de la Sra. De Bartiane cantarid® Didon del compositor Massival en el
transcurso de una “pequefia solemnidad” en el s@ddta Sra. De Burne: «No hay
quizas mas que el milagro de la musica, pues nddeeanas que la ilusion! Pero que
arte para dar esa ilusion, y todas las ilusiond&3; (L102). Felicita en esos términos a
Prédolé, alcanzado por “la emocién de un amor cémdussted maneja el arte eterno
en su forma mas pura, la mas simple, la mas eley#lanas inaccesible» (NC, 1141).
El novelista posee un espiritu critico maleablesioso por todas las creaciones
artisticas. Por oposicion, la élite mundana, quebjaFuerte como la muerte Nuestro
Corazo6n preocupada solamente de aparentar, se muestoarpogptiva a las obras
perturbando las convenciones de una sociedad denake la superficialidad. Se esta
lejos de la “filosofia” de Maupassant para quiémmo escribe Charles Castella: «Al
igual que la grandeza del alma vy la libre pasioorasa, el ejercicio del arte, constituye
también, (...) una manifestacién de nobleza espisitfia



«Cuando un joven no destaca es que todavia nonestéro (...). No hay genios
incomprendidos. Solamente hay imbéciles pretensio®o escribe Maupassant ée
Gaulois en abril de 1881.

Se ha visto como Maupassant, bajo el fuerte parjonde Flaubert, aliandose al
Naturalismo triunfante, adquiriendo en él una esiéty un arte novelesco, ha
conseguido superar la barrera del “arte medio” oetaclor al que lo relegaba un
Edmond de Goncourt.

Parece haber seguido, para convertirse en esedroétee la vida literaria, los
consejos que €l mismo daba a Maurice Vaucaire::«&&er es todo, y ver con precision.
Por ver con precisién entiendo ver con sus propjos y no con los de los maestrds»
¢Acaso todo creador de envergadura no es a lanveayeury, mas alla todavia, un
visionario, lo que no desmiente la escrituratdi@tla?
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