LA CARTA ROBADA
por Jacques Bienvenu

Le Horlade 1887, reconocido como una cumbre en la obidaigassant, no es
solamente uno de los mas bellos éxitos del narriodéstico, es también la apuesta
oculta pero sin embargo visible, del mismo modo lquearta robadade Edgar Allan
Poe, de un formidable combate literario, de unalte¥dn ejemplar. En el incendio de
la casa de El Horla, se produce la quema de uuasmtedificio literario, la ruina de
una fortaleza pacientemente levantada pero queeat®@sus cenizas en el misterio de
una prosa transparente.

Hace aproximadamente unos diez afos, desarrolléaangnte la tesis segun la
cual Maupassant habria sido desposeido de su impgerFlaubert, quién habia
reencontrado en él la imagen de su gran amigo desago Alfred Le Poittevin, tio de
Guy, y habia planteado que ello permitia estableceroblematica del doble en la obra
de MaupassahtMe gustaria aqui prolongar y renovar dicha réfiex; Fue Alfred Le
Poittevin en realidad el personaje de excepciondpseribe Flaubert? ¢Fue realmente
ese brillante hombre de letras, muerto demasiagknjsin haber podido dar la medida
de su genio, tal y como pensaba su hermana LaargHklicacion de sus obras en 1909
por René Descharmes permite dudarlo. No nos hecidareue Bélial, ese cuento
filosofico sobre la metempsicosis, tenga un gralorviterario. Eso no impide que
Maupassant, que ha leido con toda verosimilituthahuscrito de su tio, parezca haber
guedado impresionado. Da fe de dlle Docteur Héraclius Glosscuento filoséfico,
cuyo tema es precisamente la metempsicosis y queelde perfectamente las
preocupaciones de Maupassant sobre el doble ysfaodesion. Al igual que el espejo
magico deBélial que revela un doble desplazado en el tiempo, tnmdsto resulta ser
un tema original en la obra de Guy. Bélial, una duquesa observa simultaneamente a
un hombre y a un espejo méagico que muestra unaae&cion de ese mismo hombre
en otra época, y ella exclama estupefacta constatanparecido: “iCon certeza es el
mismo!”® Mientras que efrort comme la mortuna duquesa, que contempla a la hija de
la sefiora de Guilleroy situada al lado del retddcsu madre, pintado cuando ésta era
joven, exclama: “jQué milagro! sin ese retrato mbdbria advertido! vuestra hija se os
parece todavia mucho, en realidad se parece atrareda teld” El sentimiento de
desposesion experimentado entonces por la sefi@aitieroy que quiere expulsar a su
hija de su casa como un huésped molesto y tenazualge a remitir de un modo
sobrecogedor BI Horla.

¢, Cual fue la influencia real de Alfred Le Poittesobre Flaubert? Maupassant nos
dice que su tio fue para Flaubert un guia litergred revelador del enervante misterio
de las letras. El autor ddadame Bovarhabia amado de tal modo a Alfred que Sartre
tiene toda la razén cuando escribe que, para Rfautmelo sucede como si, a la muerte
de su amigo, hubiese decidido que quedasen dosrésreh uno solo, una pareja no
teniendo mas que una vida, en resumen Gustavegdddfla vez”. Y desde luego todo
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apunta a que Maupassant hubiese establecido umadatkentre ambos hombres, como
lo demuestra una carta de 1873 en la que escsbaramestro: “Conversando con usted,
me parece a menudo oir a mi tio al que no he cdappero del que usted y mi madre
me han hablado tanto que lo quiero como si hulsielesu compariero o su hijo'Que
esta identificacién entre ambos sea real o tramsfda por la leyenda, muestra que Guy
es el heredero de lo que denominaremos la paregta@uiAlfred. René Descharmes
opina que Flaubert debia a Le Poittevin algunosuge principios, especialmente el
dogma de la impersonalidad en el arte. El anatisttdadame Bovarycuyo nombre
curiosamente no es mencionado en la edicion Congrdue ademas bien podria ser
Descharmes), resume lo que piensa de esta infaeha@ Poittevin, escritor de gran
probidad, era el critico mas inflexible. Escrupoloson ideas intransigentes, pesimista,
inculca a Flaubert sus teorfas y le ensefia el datgria impersonalidad en el afte”
Mas recientemente, Yvan Leclerc, basandose enrtaspmndencia de Gustave-Alfred,
indica que Gustave le debe en gran parte el cdltarte y el principio de la
impersonalidall La sefiora Renée d’'UImes nos refiere la siguiepteion de Alfred:
“El artista debe permanecer invisible: como eneatrb de guifiol solamente sugerira
unos gestos en las marionefasMientras que Flaubert escribira: “Es uno de mis
principios que no es necesario escribir. El artithe ser en su obra como Dios en la
creacion, invisible y todopoderoso; que se le sigr todas partes, pero que nunca se
le vea.” (a la srta. Leroyer de Chantepie, 18 dezmde 1857). En una carta donde
Flaubert exhorta a su discipulo a no dejarse aarapbr el desaliento, le dice: “El
garcon era mas cerebral. Lo que le faltan a usted sorfpiscipios”.”® Se ve que
Flaubert relaciona a Le Poittevin con “los prinogd, pues “elgarcori se relaciona
explicitamente con el tio Alfred que fue el creagianto con Flaubert, de ese personaje
imaginario encarnando entre otros al “burgués”. péegant explic6 extensamente lo
que habia que entender por la impersonalidad eartel en numerosos articulos
dedicados a su maestro. Nos precisa en primer tugaFlaubert se prohibia a si mismo
qgue su opinidn se dejase traslucir en un libroo Mevaba mucho mas alla ese dogma
de la impersonalidad: “incluso el estilo debia isgpersonal*®. No imaginaba estilos
que fuesen propios a cada escritor, pero creid &sto”, “es decir en una manera
Gnica, absoluta, de expresar una cosa con todolsuycsu intensidad”. Ademas, esta
concepcion del estilo obligaba que en la obradetlb fatalmente imponga la expresion
Gnica” y estaba “obsesionado por la creencia atsala que no existe mas que una
manera de expresar una cosa, una palabra paréagdeniradjetivo para calificarla y un
verbo para animarla, librAndose a una tarea sobraha para descubrir, en cada frase,
esa palabra, ese adjetivo y ese vethdsto le suponia una inmensa dificultad a la hora
de escribir pues una certeza desesperante perradijaatn su espiritu: “Entre todas
esas expresiones, todas esas formas, todos esgsmgirhay mas que una expresion, un
giro y una forma para expresar lo que quiero dEciEn esta retérica inflexible que
Flaubert se imponia hay que ver el origen de sylagale escritura tan drasticas. Desde
el momento en el que creia en la unicidad de ldsbps y de la expresion, era
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inevitable que proscribiese de modo sistematicadasticiones, las asonancias y los
sindbnimos. Perseguia, ademas, con un odio ferozjles Se encontraran también
repetidas confirmaciones en su correspondencias ue enredados los unos en los
otros se muestran incesantemente en esos grande®res. No prestan ninguna
atencion a las asonancias (...)" (6 de junio de3%8Bas la lectura ddadame Bovary
que acaba de ser impresa: “no he marcado mas s|fedtlss de impresion, tres o cuatro
repeticiones de palabras que me han chocado, pagiaa donde logue abundaban.”
(11 de octubre de 1856). Edmond de Goncourt anotauediario esta exclamacion
desengafiada de Flaubert: “¢ Comprende usted la ilrdadcde trabajar en quitar las
asonancias de una linea o las repeticiones deagiag? ¢ para quién?” (12 de enero de
1860). Maxime du Camp, a quien Flaubert envia eluserito deSalammbéen 1862,

le reprocha unas ambivalencias que tienden, dise, ‘dorror a repetir las palabras”.
Una carta de Flaubert a George Sand revela corsigre@orque segun Flaubert las
asonancias Yy las repeticiones se oponen a su anaoegeal del estilo:

Cuando descubro una mala asonancia o una repet@oiama de mis frases,
estoy seguro de que chapoteo en lo falso. A fugezbuscar, encuentro la expresion
justa, que era la Unica y que es al mismo tiemparmoniosa. La palabra nunca falta
cuando se posee la idea. (marzo de 1876)

Zola, que no tenia la misma absoluta devocion helgabert que Maupassant,
juzga severamente este aspecto técnico de suuesctiBe castraba, se esterilizaba,
acababa teniendo miedo de las palabras, danddlesde cien maneras, rechazandolas
cuando no se conciliaban con su idea en la pagir&sla refiere todavia como después
de haber vuelto a copiar una paginaBdeivard y Pécucheajue creia perfecta, Flaubert
se percatd con horror que se le habia escapadepe@cion a dos lineas de distancia;
entonces, a pesar del frio de su escritorio, sed¢oda la noche a suprimirla. También
evoca a Tourgueniev que sonreia cuando oia maltbescgque pues el escritor ruso
consideraba que habia que servirse francamenteldedua francesa, que es una de las
mas claras y de las mas sencillas. Y Zola aprobhabaurgueniev, que era poseedor,
segun él, de la distancia necesaria en su calidas$ctitor extranjero para dar un juicio
sabio. El autor d&erminalafiade aun que el deseo de perfeccion en Flaubehtirea
enfermedad que lo agotaba y lo inmovilizdfa”

Parece obvio que Flaubert haya querido transméir discipulo sus ideas sobre el
estilo y sobre su técnica de escritura. Una cat&uly a Catulle Mendes parece dar fe
de ello:

Pero desde luego lo que mas me reprochara es ddiciép de la palabra
inmensoen un intervalo de dos lineas (...). Ademas Flduedespiadado para este
tipo de cosas y seré severamente reprendido pporéhdlgunas repeticiones y un
abusolsde frases incidentales que el poco tiempguietispongo no me ha permitido
evitar:

Incluso después dBoule de Sujfrelato que reconocié como una obra maestra,
Flaubert lamenta una expresiéon redundante en umaadel que Guy le ha enviado las
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pruebas: “Quisiera, quisiera”. jCon semejante gegouede ir indefinidamente tanto
como tinta se tenga! exclafiaEsos consejos se volveran muy conocidos por los
criticos. Asi Léon Daudet podia escribir en Smivenirsque Flaubert exhortaba a
Maupassant a la caza de las conjunciones y dedkbrps repetidds Segin los
criticos y entre los mas antiguos, Maupassant getaelas repeticiones. Asi Jean
Thoraval advierte, estudiando los manuscritos, upes palabras estan tachadas para
eliminar repeticiones que en ocasiones se encmehé#ista a seis lineas de distaticia
André Vial escribe eha genese d’'Une Vietjue el nUmero de repeticiones suprimidas
por Maupassant, al hilo de los manuscritos escdntable (p. 115).

Sin embargo, muy pronto, una estructura repetiéiparece en la obra, y va a
tomar alli una amplitud inesperada. A partir de2lB8rece que Maupassant va a hacer
uso de frases repetitivas, repeticiones de una anmatabra, o de un sinénimo. Se trata
desde luego de una simple tendencia que desea tiomisa en una carta fechada en
marzo de 1883 Maupassant escribe a su editor qaleaade darse cuenta de una
repeticion de palabras “a tres lineas de distangiaa las indicaciones para suprimirla
(Suffel, carta 256). Pero es cierto que durantgiel 1886 esta tendencia a la repeticion
en la obra se acrecienta. Este extractoMile Perle nos proporciona un ejemplo
significativo:

Me daba la impresion de que penetrehasu espiritu, que penetrata golpe
en uno de esotiumildes y crueles dramas de los corazohesestos, de los
corazonesrectos, sin reproches, en uno de esmgazonesno confesados,
inexplorados...

Se advertira que el efecto de la repeticion dehitdw “corazones” es amplificado
por el empleo de sindnimolsonestosrectos sin reprochesLa locuciéon “uno de esos”
es un tic de escritura de Maupassant que André hdateconocido como tal en su
estudio sobre el estilo del autor Be Horla. Ese mismo critico ha observado frases
repetidas en la obra de Guy, y da un nimero impiertde ejemplos, todos tomados de
las novelas. Nosotros no sabremos permanecer riewliés a la sorpresa de André Vial
que declara que esos efectos “no dejan de asorbbjarla pluma que recogio las
siguientes ensefianzas de Flaubert: “Sea lo qugusese quiera decir, no hay mas que
una palabra para expresarla, que un verbo paraadaing que un adjetivo para
calificarla™. André Vial considera ademas, conatato la amplitud y el aumento de las
repeticiones al cabo de los afios, que se tratan gminto critico en el que el estilo de
Maupassant degenera en lo peor y no vacila eruatdizhas repeticiones a razones de
indole psicolégico como problemas de la Vist&in embargo, cuando en 1886 escribe
La petite RogueMaupassant estd en plena posesion de su artdoyetomundo es
unanime en decir que este relato es uno de log@sejie ha escrito. Se cita a menudo
un ejemplo de ello en este extracto:

Y el murmullo casi imperceptible, el murmullfiotante, incesante, dulcg
triste de esta caida, parecia un lamento, y esas h@awprE cayendo, parecian
lagrimas grandedagrimasvertidas por los grandesboles tristegjue_llorabardia y
noche _sobre el finatlel afio,_sobre el finatle las tibias auroras y los dulces
crepusculos, sobre el findé las calidas brisas y de los claros de solnpi@n_sobre
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el crimen que habian visto cometer bajo su songmtarela nifia violada y asesinada

a su pie. Ellos llorabarn el silencio del bosqudesierto y vacio, del bosque

abandonado y temible, donde debia errar solane # pequefialmade la_pequeia
20

muerta

Todas las palabras subrayadas presentan una dubtertcia, triple paraobre el
final. No insistiré sobre la evidencia del caracterbdeido de esas repeticiones en
cascada que no deben nada a la negligencia.

Las repeticiones erkEl Horla o como matar al padre

Pero lo que ya es una tendencia fuertemente mareadh886, va a tomar
proporciones sorprendentes en el extraordinaratad! Horla de 1887 del que es
necesario hablar. Examinemos en primer lugar gblsipproblema de la proliferacion de
las repeticiones de todo tipo en ese texto. Siamsideramos mas que las repeticiones
de palabras o de sintagmas consecutivos, comggrople: el aire, el aire; 0igo...0igo;
estrecho...estrecho; jestaba vacia! jestaba vagiagy yo? ¢soy yo? ; como otra alma,
como otra almagtc. Pueden contarse 39. Si se consideran las repetgia palabras
proximas, es decir no sobrepasando las tres loheasstancia, con una ocurrencia que
puede alcanzar 7 para una sola palabra, se llegaralble nimero de 230. Esto quiere
sencillamente decir quel Horla esta literalmente, pagina tras pagina, saturaddago
repeticiones. Desde este punto de vista, esteorstatistingue ya de los demas textos.
Se trata en efecto de un record absoluto en lamirda densidad de las repeticiones
teniendo en cuenta su longitud. La situacion sduyme ya desde la segunda frase:

Me gustaeste pais, y me gustavir porque en él tengo mis raicessas
profundas y delicadas raicgsie_atam los hombres a la tierra donde han nacido y
muerto sus antepasados, que lo afan

Luego se observa que la estructura en repeticiggreseenta de todos los modos.
Digamoslo a continuacion: esto no es gratuito. Easzribir el estado del alma de un
hombre que analiza sus sensaciones, que duda,ugue, lmue tantea, y que descubre
poco a poco una terrible verdad, es mucho mas estilibirlo con frases donde los
mismos términos se repiten y se precisan poco @ E@Oo:

Tengo fiebre, una fiebre atroz, o mas bien uniosismo febril. %

Frase que constituye en si misma una reiteraciumdesensacion descrita cuatro
dias antes, el 12 de mayo:

Tengo un poco de fiebre desde hace algunos diasjento enfermo, 0 mas
bien me siento tristé.

En el mismo espiritu se declinan las palalthadas, turbacion, estremecimiento,
grito, cuerpos.

unas dudas asolan mi razon, no se trata de dud@s wamo tenia hasta el
momento, sino dudas precisas, absoltftas.
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Una turbacion desconocida se habria producido enemgbro, una de esas
turbaciones que tratan de analizar y de precisgid® psicélogos; y esa turbacién

(.F°

Un estremecimiento me sobrecoge de pronto, no esstramecimiento de
frio, sino un extrafio estremecimiento de angdStia.

Pero un grito, un grito horrible, estridente, desggor, un grito de mujer se
oye en la noch€.

Para qué ese cuerpo transparente, ese cuerpo destmnese cuerpo de
Espiritu®®

Las repeticiones pueden presentarse en cascadsj\@umente son repetidas las
palabrasoguera, ardia (ente), él, nueven este corto pasaje del incendio de la casa:

La casa ya so6lo era una hoguera horrible y magnifina gigantesca hoguera
que iluminaba la tierra, una hoguera donde arddanhbmbres, y donde él ardia
también. El, mi prisionero, el nuevo Ser, el nuaww, jel Horlad®

La reiteracion no se produce solamente sobre uialrpasino sobre sinGnimos o
palabras semejantes:

(...) esta sensacion de un peligro amenazadorapstasion de una desgracia
que llega o de la muerte que se aproxima, ese ninesento que es sin duda el
comienzo de un maf®’.

Los quese multiplican:

Imaginense ustedes un hombre g asesinado mientras duerme, que
despierta con un cuchillo clavado en el pecho,gatey cubierto de sangre, que
puede respirar y quauere sin comprender lo gha sucedidd*

.Quées lo_quevive en aquellos mundos? ¢ Qfaémas,_quéseres vivientes,
qué animales, guélantas existiran alli? Aquellos_guymensan en esos universos,
¢quésaben mas quaosotros? s qugueden mas queosotros? s quéen que nosotros
no conozcamos$?

Y finalmente uno acaba comprendiendo que ahi éstatdo de Flaubert en el
disparadero, atacado violentamente, martirizadests texto. ¢Se quiere otra prueba?
En el siguiente extracto, Maupassant va a acunsolauna extraordinaria densidad las
prohibiciones flaubertianas.

Todo lo quenos rodea, todo lo queemos sin mirarlptodo lo querozamossin
conocerlg todo lo quetocamossin palparlo todo lo que reencontramossin
distinguirla.. *®
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Aqui se encuentran acumuladas las repeticionesgul®g un juego asombroso en
el que se ven asonancias cruzarse con sinonimmwar, distinguir, palpar, vemos,
tocamos, rozamosComo para hacer morir una segunda vez al pobughé€tade una
crisis de apoplejia! A estas repeticiones de patahay que afadir la duplicacion de la
fecha del 19 de agosto en el diario, la reiteraciérlo que dice el monje del Monte
Saint-Michel un poco mas adelante en el texto. Avengn el momento en el que la
palabraHorla se da a conocer en una sucesion de repeticiodepyntos suspensivos
(que son puntos repetitivos...) uno tiene de repkEntmpresion de que el narrador que
tutea alHorla nos revela la palabra clave del texto cuando maleepite.>* Lo mas
asombroso en esta historia es que las repeticidagslabras no chocan al lector, e
incluso da la impresion de que pasan inadvertidaan Thoraval que estudiaba las
variantes de Maupassant disponia del manuscritbedélorla lo que no le impide
escribir que Maupassant perseguia, al igual quabEl, las repeticiones. Por mi parte
reconozco no haber tomado conciencia hasta mugntecnente de la amplitud de este
problema. Yvan Leclerc, que comienza el manusadigoLe Horla, observa que
Maupassant ha tachado la palabra “mal” para reaagéapor “suerte”. Luego afiade:
“Desde luego, se puede invocar la preocupacion raahkpreciable de evitar la
repeticiéon como dicen los profesores, “mal” encamtiose ya siete lineas mas arriba”
Y no se excluye que efectivamente Maupassant hagadp, incluso en este relato,
evitar algunas repeticiones, aquellas que no leesdan. Lo que muestra todavia la
extraordinaria sutileza del estilo de Maupassant.

Asi puesLe Horla, unanimemente reconocido como una cumbre en la dbér
Maupassant, aparece también como la anti-Flaubegup toma el contrapié absoluto
de las prohibiciones y de los principios dictados gu maestro: las repeticiones, las
asonancias, los sinénimos, el abuso dedos “defectos” que Maupassant integra
admirablemente en ese estilo transparente que lpragso. Pierre-Marc de Biasi
escribia ede Magazine littérarirede 1993 dedicado a Maupassant, que algunas paginas
de Le Horlano habrian gustado demasiado a Flaubert, esperitdria descripcion del
Monte Saint-Michel donde, segun Biasi, “se enfrerga algunas lineas una retahila de
epitetos de lo ultra” los cuales citamenso, extrafio, fantastico, enorme, sorprendente,
gigantescosubrayando bien gudantasticoes citado dos veces (jhorror!). Para explicar
tal mediocridad, Biasi sugiere que en el fondeetdfuese tal vez un primer bosquejo
Luego anade que Flaubert no se habria molestadsokeitarle algunasseveras
correccione¥. Dejo al Sr. Biasi la responsabilidad de su juitias bien despreciativo
sobre Maupassant. Por lo demas, lo menos que pedeacer es dar un voto de
confianza a este flaubertista: jsi él velenHorla palabras que no coinciden con las
ideas de Flaubert, no se equivoca! Sin ningun géderdudas, este relato fantastico es
una maguina de guerra dirigida contra el estiloFtlubert. ¢Pero como explicar
entonces el elogio absoluto de Flaubert y de slo est el estudio sobre la novela que
es prefacio @ierre et Jeary escrito solamente algunos meses después déorla?
Intentemos responder a ello.

De la dificultad de ser discipulo

Desde luego no era para nadie un misterio que,ed@888, Maupassant se
consideraba discipulo de Flaubert: en su antoldgipoema®es vers aparecido en
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abril de ese afo, habia escrito la siguiente demtiea“A Gustave Flaubert, al ilustre y
paternal amigo que amo con todo mi carifio, al roelpable maestro que admiro ante
todos.” Un mes después de la muerte de Flaubed dmarecer en una nueva edicion de
ese volumen, en el prologo, la carta que Flaulehabia escrito para defenderlo en
aguella ocasion que se arriesgaba a ser persegairdon poema juzgado demasiado
licencioso, y afladia: “hago esto como un suprenmoen@je a este Muerto, que ha sido
portador con toda seguridad del mas intenso cauigonunca tendré por un hombre, de
la mas grande admiracion que profesaré a un esaéda veneracion mas absoluta que
me inspirara jamas un ser, sea quien sea”. Nomdgpmaginar una adoracion mas
intensa de un discipulo hacia su maestro.

Se concibe pues que los criticos y los escritoegmiin tenido siempre la idea de
compararlo con Flaubert como lo ha mostrado extmieente Yvan Leclefé
“Maupassant procede evidentemente d&#adame Bovaryy de L’Education
sentimentale dira en Rouen José Maria de Heredia en 1900. &tane atencion el
término “evidentemente” que parece ratificar unhllereconocido e indiscutible desde
hace mucho tiempo. Si Maupassant se ha benefidadw prestigioso padrinazgo, los
criticos se lo van a hacer pagar muy caro. Asirsedel talento de Maupassant que no
es mas que la calderilla del de Flaubert. Desdpé#aicion deBoule de Sujfse podia
leer bajo la pluma de Frédéric Plessis: “Eso eSlaebert en estado puro, y que talento
no es necesario para hacer un pastiche de estkerecerosista.” l(a Presse5 de
septiembre de 1880). Pero las criticas mas sepesagenen seguramente de un hombre
gue no dejaba a Maupassant indiferente, el tenridoista literario de l&Revue des
Deux monded-erdinand Brunetiere, escribiendo en 1884:

Hay demasiado Flaubert en él. “Boule de Suif” yHEtitage”, que es lo mas
considerable que ha escrito, son puro Flaubertpmeabrio y por tanto mejor, si se
quiere; y generalmente, en sus primeros relatospnozco ninguno gue no esté por
algun lugar demasiado inspirado por Flaubert. Ealumno cuya originalidad no se
ha desprendido lo suficiente de la imitacion densestro. Sera tiempo de advertirle.

Por lo que a mi respecta, este articulo me recueBi-Amidonde se comparan
las crénicas de Duroy con las del difunto Foresasombrandose de flagrantes
similitudes de giros y de inspiracion: “Si, esodesForestier, pero del Forestier mas
granado, mas nervioso, mas viril”, que hace ect#laubert menos sobrio y por tanto
mejor”. Precisamente tras la aparicion Bel-Ami Brunetiere publica esta vez un
elogioso articulo sobre Maupassant declarando s@dilero era lo mas notable que la
novela naturalista habia producido hasta el momedi@mupassant, agradablemente
sorprendido, se lo agradece en una carta. Estanpadé que Brunetiére continle
hundiendo el mismo clavo y regrese una vez masdabwpiniéon del discipulo que no
consigue escapar a la imitacion de su maestro;p&sonalidad quizas no esté alli, y
sobre todo en las primeras paginas, aun bastast@resglida de la de su maestro
Flaubert. (...) ciertos procesos recuerdan aun siewha las lecciones de escuela:
Madame BovaryL’Education sentimentajéBouvard et PécuchetLéon Bloy acusa a
Maupassant con d8iel-Amide “acabar por hacer agua de caldo de la mofddlabert”
(Pal, 23 de marzo de 1885). Nadie duda de que esasgasitcomparaciones con
Flaubert hayan contribuido a alimentar en Maupdssansecreto rencor contra su
maestro.

37Yvan Leclerc, “Maupassant, I'imitation, le plagiaEurope 1993



La psicologia y la prueba de los términos

Por otro lado, Maupassant nos explica que uno degtandes principios de
Flaubert era enmascarar la psicologia de sus @gesodetras de los hechos: “En lugar
de mostrar la psicologia de los personajes en tdienes explicativas, la hacia
aparecer mediante sus actos. De este modo logreteeran desvelados por lo externo
sin ninguna argumentacién psicologi®a’™Maupassant considera a Flaubert como un
novelista objetivo, al que opone a los Goncoutificados de sutiles en una cronica
titulada precisamentees SubtilsVolvera a este analisis en el estudio sobre leelao
que constituye el prefacio derre et Jearmanifestando su preferencia por la novela
objetiva, indicando de un modo absoluto gB&rre et Jeanesta en perfecta
contradiccion con lo que acaba de exponer.

Pues Maupassant ha emprendido en 1887, y con tedsimilitud antes, una
profunda reflexion que lo lleva a volverse haciantevela de analisis psicoldgico. Sin
duda lo realiza cuando la propia concepcion ddbedt Flaubert esta en juego. En una
novela de interior para dar la impresion de un gensnto que se busca, que tantea
segun las fluctuaciones de un alma atormentada, fa#ta encontrar otro estilo que el
de la novela objetiva de Flaubert. Maupassant mapoendido perfectamente que los
principios de Flaubert no le permitiran expresaseuna novela psicoldgica. Se ve
entonces obligado a traicionar los sacrosantogipros del maestro. Ademas se podria
probar que Maupassant ha tomado de los Goncowm@dgde sus procedimientos. Ya
en 1878, escribia a Goncourt que lo releia sinrgesa aprender los secretos de su
prosa. Ha comprendido que “la prueba” de los téomisegun frase de Sabatier en su
trabajo sobre la estética de los GoncBuesas reiteraciones de una misma expresion,
de la misma sensacion, mediante palabras idéntcasnonimos, o términos que
expresan ideas semejantes, es decir una formaegoessa, se tantea, que se modifica
ligeramente, resulta mucho mas conveniente pamstutdio psicologico en el cual un
individuo es presa de dudas y vacilaciones, contefouestra este extracto Elierre et
Jean

Podia ser que su imaginacién, esta imaginaciongadano podia frenar, que
continuamente se rebelaba contra su voluntad, seada libre (...) quizas esta
imaginacioén, sélo ella, habia creado e inventadotegible duda. Seguro que su
corazOn, su propio corazon, tenia secretos pary €se corazén herido habia
encontrado en aquella abominable dud&¥...)

Pero si Maupassant pudo advertir que algunos pincattos de la escritura
artistica le serian utiles, es necesario apresurarafadir que supo desprender a la
escritura artistica de su amaneramiento, tomandamsote los elementos que le
interesaban en esas frases nerviosas y sutilefidE1887 marca pues el momento de
una crisis intensa que alcanza su punto culmirnzonée Horla, y que se traduce para
el escritor en un nuevo estilo, el &erre et Jean Esta crisis, de hecho se venia
preparando de un modo visible desde 1886, coroeetates comd/lle Perle que ya
son estudios psicoldgicos. Ademas se aprecia panfiente que esta cuestion del estilo
es su preocupacion esencial en ese momento, ppestermina su “prefacio” mediante
una leccion de estilo. Observamos ademas queile pstmite hacer decir a la frase
“incluso lo que ella no expresa, de emplearla camasubentendido, con intenciones

% Gustave Flaubert, prélogo a las Lettres de Gustaleeibert & George SandCharpentier, 1884, y ver
también “Les Subtils"Gil Blas, 3 de junio de 1884. Y también “Le Roman”, R, p07

% ’Esthétique des Goncourt, Paris, Hachette, 1920.
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secretas y no formuladas”. jLo que es en si misma seria invitacion a leer a
Maupassant entre lineas!

Los dos Maupassant

Lo que aparece ahora meridianamente claro es $&eegia de dos Maupassant.
Hay un Maupassant que debe ser el heredero dev@éwsifaed, y que no cesa de
elogiar a su maestro, y otro Maupassant que reat@l@no una herencia demasiado
pesada, que ataca los principios del maestro, musdascrédito, y es sin ningin género
de dudas ese Maupassant que trabaja el textonfeeim sus acentos patéticos, nos
informa sobre el doble y la desposesion, introdosefamosos espejos y modifica el
estilo. Es de destacar que el escritor Albertor8aviaya tenido esta intuicion hace mas
de cincuenta afids Mas préximo a nosotros, Alain Buisine, en un maotable
articulo,En haine de Flaubertha desarrollado la idea de un Maupassant desjoodei
su texto por Flaubert, un Maupassant que no lledasarenderse de la influencia del
maestro: “Flaubert es aquél que siempre le habp&dido recobrar su aire textual, de
habitar verdaderamente su texto”. Sin embargo yoatap de este critico cuando
piensa que “jamas los ataques contra €l (Flaulserian decisivos, visibles, no se
efectuarian a descubierto, no podrian mas que meertiguados y ensordecidos,
ocultados y privadoé®. Le Horla prueba que si los ataques estan ocultos son por el
contrario violentos.

Observamos en el presente todas las contradiccapuetadas por la presencia de
los dos Maupassant. El pequefio estudio sobre laelaogue Maupassant escribe en
septiembre de 1887, en Etretat, debia servir dagoea la novel&ierre et Jeanpero
Guy, tras haber empleado esa palabra en su congspaa, rectifica y precisa que no
se trata de un prefacio. Mejor aun, ese texto al cpncede una gran importancia,
supondra mas bien la critica del género del estpdicologico que €l emprende en
Pierre et Jeannos dice él desde la segunda frase del “prefafis’ necesario, afiade en
una carta, considerarlos como dos textos de ignpbitancia y contradictorios! Asi,
henos de pronto sumergidos en una situacién dedddal

Se sabe que el autor Madame Bovaryenia poca estima por los prefacios y los
manifiestos: se conoce por ejemplo su reaccidpredicio de lolRougon-Macquarten
la carta que escribe a Zola: “No censuro mas queedhcio. Desde mi punto de vista
arruina vuestra obra que es tan imparcial y tavadie Usted dice alli su secreto, lo que
es demasiado candido, y expresa su opinidn, casaequmi poética (a mi), un novelista
no tiene el derecho de hacer”. Y los ejemplos da esaccion de Flaubert son
constantes: A Goncourt, a Paul Alexis, dira masenos lo mismo. Es porque nosotros
asistimos desde el principio a un primer éxito sfEjundo Maupassant, e incluso si el
primero llega a imponer la idea de que eso no egrefacio, los hechos ahi estan: el
autor deLe Horla expresa perfectamente su opinién, lo que es cantxda poética de
Flaubert.

En marzo de 1887 aparece el primer tomo del dadeitos Goncourt, cinco meses
antes “La Novela”, fijémonos bien. Maupassant recim ejemplar enviado por
Edmond en esta fecha. Observemos en primer lugar ejudiario en si mismo
comportaba unos elementos que podian molestartat de Le Horla en lo mas
profundo. En esta época en efecto, la cuestiodal#e lo acosa particularmente. Acaba

“! Savinio A.Maupassant et | autre” Gallimard, coll “Du monde entier”, 1977.
“2En haine de FlauberRevue des sciences humaines, Lille, 1994, pt 3E11.



de escribirLe Horlaen mayo de este afio, y sin duda ya esta ocupadaleorar en su
cabezaFort comme la mortlonde el tema del doble culmina con la rivalidatresla
condesa de Guilleroy y su hija, que es una réplécau madre. Ahora bien, el diario de
los Goncourt nos revela a su manera una increistieria de doble, la de Jules-Edmond
gue escribia en el prefacio de ese libro: “Estdalies nuestra confesion de cada noche:
la confesion de dos vidas inseparables en el plaetrabajo, la pena, de dos
pensamientos gemelos, de dos espiritus recibieaeldoodtacto de los hombres y de las
cosas unas impresiones tan semejantes, tan id€ntiaa homogéneas, que esta
confesion puede ser considerada como la expansiam ¢olo yo y de un Unico ego”.
De modo simétrico, Guy hara decir con terror atagor deLe Horla “iEl es yo, el se
convierte en mi alma, lo mataré!” Pues ese dolde,fantasma invisible que es Jules,
que muere de sifilis a los cuarenta afios y que B&samt no conocio, podia hacer
resurgir en él el eco de sus propios fantasmas0 e abril de 1860, Goncourt evoca a
Alfred Le Poittevin y al personaje imaginario d&drcon” que éste habia creado con
Flaubert.

En verdad, podemos preguntarnos si el diario d&tmscourt, aparecido entre las
dos versiones dee Horla, no ha inspirado la forma del diario que Maupasbardado
a su relato fantastico en la version de 1887. Editen a finales de este mismo afio
cuando Maupassant publiGur I'eaude la que nos confia que se trata de un diario
intimo (eso no es cierto del todo, pero la intem@sta alli). La aversion de Guy por el
diario de los Goncourt ha sido tan profunda quéaocultado su irritacion a Edmond,
quién le hacia llegar su libro, en términos queecem ser subrayados. Después de
algunas férmulas elogiosas y banales, prosiguee“pktmite sin embargo hacer una
reserva sobre un punto que ha chocado un pocouaasgpersonas y que no afecta
ademds en nada al arte sublime de su obra? Ustdthrecho admirar a Scherer, el
convidado silencioso a las cenas MadryjiLo que era un modo elegante de decirle
gue haria mejor en callarse! A un periodista allialgia concedido una breve entrevista
en 1891, le confiara que habia quedado en buelzasorees con Goncourt, a pesar de
sus Mémoires (léase suJourna)*. Pero debo sefialar ahora ciertos pasajes de ese
Journal Hay que leer esas paginas, por supuesto, end@mreariginal aparecida en la
editorial Charpentier y con las variantes de lacépmara apreciar la reaccion que Guy
ha podido tener hacia esa lectura. Lo menos qpeesge decir es que Flaubert no sale
muy favorecido de esa publicacion. He aqui dosaetds significativos delournal el
primero es del 11 de abril de 1857:

Luego entre Flaubert y Feydeau, se intercambiangiexs recetas del oficio,
agitadas con grandes gestos y enormes estallideezlgrocedimientos mecanicos
de talento literario, empaticamente y seriamenfriestos, teorias pueriles y serias,
ridiculas y solemnes, sobre los modos de escrilus ynedios de hacer buena prosa;
en fin, tanta importancia dada al traje de la idesy color, a su trama, que la idea no
es mas que una percha donde colgar sonoridadeshaNdado la impresion de caer
en una batalla de gramaticos del Bajo Imperio.

Con fecha 6 de mayo de 1861, se encuentra un pasi@eia mas duro hacia el
autor deSalammbdel que Edmond y Jules habian oido extractos samdm la princesa
Mathilde. He aqui lo que piensan del estilo de lb¢aa

Una excesiva bella sintaxis, una sintaxis al usdodeviejos universitarios
flematicos, una sintaxis de oracion funebre, sim d@ esas audacias de giros, de esas

43 Carta a Edmond de Goncourt, 1887, Suffel n® 470
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esbeltas elegancias, de esos cambios de ritmoosesyi en los cuales vibra la
modernidad del estilo contemporaneo... (variant@ @glicion de 1887)

Observemos que este Ultimo ataque se expresaestilel repetitivo tan querido
por los Goncourt y... por Maupassant. Repite tezes la palabra sintaxis y contiene el
tic de escritura de Maupassant: “una de esas”e&ds”. Y es aqui como el combate
entre los dos Maupassant se va a desencadenay.r@alesente, entre “gramaticos del
bajo imperio” y “viejo universitario flematico”, edemasiado para el Maupassant que
venera Flaubert. Recordemos su indignacion haciainva Du Camp que habia
revelado en sus recuerdos literarios la epilepgiaFhubert. jAtacar el estilo del
maestro, era un crimen aun mucho mas grande quevdtéacion de una enfermedad!
Observemos ademas que ambos hermanos oponen atdadida vieja sintaxis de
Flaubert un estilo elegante, con cambios de ritreoviosos, que no es otra cosa
evidentemente que su escritura artistica. Se comerentonces que el estudio que
precede ®ierre et Jearesté en parte dedicado a dar una respuesta mm@ancourt.

Y eso es exactamente lo que él ha hecho: “Se sit(@imer lugar como discipulo de
Flaubert, que durante siete afios le ha desvelaalteetie escribir. Expone las ideas del
Maestro, su teoria de la observacion de la quaeuiemostrar que no tiene nada de
ridiculo o de pueril como pretende Goncourt. M&gdn, a los ataques contra unos
procedimientos juzgados trasnochados, declaraspso®nsejos podran ser Utiles a los
jovenes. El estilo anticuado estara del lado dsstaitura artistica con sus “pretenciosos
arcaismos”. Y el final del estudio de Guy se com@bmo un antagonismo radical entre
Flaubert y Goncourt. Ademas se puede comprobaequad textoal ataque contra la
escritura artistica sigue inmediatamente la expidsicle los métodos flaubertianos.

Pero el otro, el otro Maupassant que se revuelaga @l estilo del maestro, que
se rebota contra la autoridad y los principios al@dreja Gustave-Alfred se alegra de
esos ataques contra Flaubert que llegan en el ntorearel que pasa precisamente por
una crisis intensa al respecto. De entrada se wpresescribir a Goncourt una carta
admirativa que llevara, dicho sea de paso, al cdéniwitacion de Edmond que le trata
de “normando muy normando”. Por otra parte, recomeque hay una contradiccion
entra el prefacio y la noveRierre et Jean¢ Qué quiere decir exactamente? El prefacio
se opone a la novela subjetiva y a la novela ddisss puro, dando una clara
preferencia a la novela objetiva, la de Flaubeste Antagonismo estaba ya claramente
expresado, como lo he ya sefialado en la crdr@sasubtilsdonde enfrenta a Flaubert el
escritor objetivo con Goncourt el escritor sttilPeroPierre et Jeanes un estudio
psicolégico y una novela de interior que coloca aupassant al lado de los sutiles, es
decir con los Goncourt.

Cuantas veces no hemos sentido oscuramente traajansotros ese doble
cerebro del que un desacuerdo funcional casi ifidenpuede explicar tantos
fendbmenos de doble voluntad, de doble creencia, ddble juicio, tantas
contradicciones en nuestro ser pensante y razanable

Este pasaje esta extraido de la cronica “Aux bdesner” aparecido en &il
Blasdel 6 de septiembre de 1887, es decir en el misproento en el que Maupassant
redacta el “prefacio” deierre et JeanNadie duda de que Maupassant no haya sentido
entoncescuramentda presencia contradictoria de sus gosy eso se traduce, como
hemos visto, erLe Horla, y tambien en el “prefacio” d@ierre et Jeandonde se

“5 En esta crénica, Maupassant situa al escritor Bauliget con los sutiles, pero los dos maestros
importantes que se opoen son Flaubert y Goncourt.



enfrenta la pareja Flaubert-Goncourt con, haci@écob en la novela, el antagonismo
de dos hermanos. Ademas Pierre, posee la voluetadal segunda alma independiente
y violenta que le dicta pensamientos y le haceutescuna terrible verdad. Sobre este
punto la analogia cobe Horla es estremecedora. Ademas, el estildP@gre et Jean
esta profundamente marcado, como se ha visto,gsorepeticiones que anuncian la
nueva orientacion de Maupassant. Me remito pam@ asexcelente analisis de Jean-
Louis Cabanés que muestra que “la escritura re@eghPierre et Jearse despliega en
todos los niveles de la organizacién formial”

Es probable que el gran giro de la obra de Maupasse se efectla cétierre et
Jeancorresponda justamente a una necesidad paraetatetizarse, de comprender sus
problemas y tratar de romper la clausura de suignopvela familiar, siendo la de
Pierre et Jeande algun modo su reflejo. Esto es particularmemaeeptible con el
retrato de Maréchal que traduce las propias ohseside Guy. Recordemos que Pierre
sospecha de Maréchal, el amigo de la familia, delseerdadero padre de su hermano
Jean. Le pide a su madre que le muestre un arrigrado de Maréchal:

Cogio el retrato y con el brazo estirado se pusbservarlo. Luego, dandose
cuenta de que su madre le miraba, levanté lentanenjos hacia su hermano para
comparar. Dejandose llevar de su genio, estuvantople decir: «Fijaos, se parece a
Jean.» Si no se atrevié a pronunciar estas espanpagabras, manifestd en cambio
su pensamiento por la manera de comparar las fejnintada$’

He visto ya que esta escena del doble desplazadel érempo figuraba
precisamente en el cuento filoséfico de Alfred Leittevin, Bélial'®, Asi pues
Maupassant en este afio de 1887, esta sometidgatiocnde fuerzas psiquicas que se
oponen violentamente. El estudio sobre la novelielnuestra claramente. Maupassant
expone los consejos de Flaubert:

El infundia en mi, poco a poco, dos o tres primsmjue son el resumen de sus
largas y pacientes ensefianzas (...). Me obligabgi@esar, con unas cuantas frases,
un ser o un objeto de forma tal a particularizativamente, a distinguirlo de todos
los otros seres o de otros objetos de la mismayrdeda misma especia.

Pero los términos empleados no dejan lugar a dsm@® las reticencias de Guy.
Flaubert “infunde esos principios”, “le obliga” xpresar un objeto o un ser para
distinguirlo de los demas. Ademas Maupassant nesparado &e Horla para dar su
opinion de un modo directo sobre esta cuestiosdeld882 (“Question littérairel,e
Gaulois 18 de marzo de 1882), escribia en respuestaagtionlo de un escritor: “Y en
primer lugar, como principio, declaro a mi amaldéega que creo todos los principios
literarios inutiles.”

Anular la semejanza
Pero regresemosla Horla Este relato se sitla por supuesto en las antpadela

la psicologia objetiva deseada por Flaubeé.Horla empuja a limites extremos la
psicologia vista desde el interior que la formadiatio viene a reforzatL.e Horlaes un

6 “Ressassement et progression narrative Bierse et Jeaty Maupassant et I'écritureActes du
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drama visto desde el otro lado del espejo. Ladedeila observacién de Flaubert esta
también seriamente atropellada. No se trata aqudederibir y de particularizar
claramente los personajes, como por ejemplo el endej la abadia. Su rostro nos
resulta desconocido como por otra parte el de témopersonajes del relato. Usted
habra hecho mal en describir a la Sra. Sablé psigas, asi como a los domésticos de
la casa. Usted deberia releer el texto varias veeessaber que el narrador lleva barba
y bigote. En cuanto al pastor del que nos hablaaije, usted tendra todavia menos
suerte pues sabra que no se le ve nunca la cdbsasausencia de rostros nos lleva al
otro aspecto dée Horla desechar la semejanza. Examinemos el primer eespeg
aparece eihe Horla lo Unico auténticamente magico de la obra, cuyaifccacion es
ejemplar. La escena se inscribe en una refereanididr con un tio que no se ve pero
que existe, puesto que el narrador esta con suapimnombre del doctor — Parent —
parece también confirmar esta inscripcion en lptarfamiliar. ElI doctor presenta una
tarjeta de visita a la prima del narrador que hdacan un suefio hipnético, luego él le
dice:

“Esto es un espejo, ¢ qué ve en su interior?”

Ella respondi6:

—Veo a mi primo—respondio.

—¢,Qué hace?

—Se atusa el bigote. —¢, Y ahora ?

-—Saca una fotografia del bolsillo.

—¢ Quién aparece en la fotografia?

—El, mi primo.

iEra cierto! Esa misma tarde me habian entregaalfo&syrafia en el hotel.
—¢COmo aparece en ese retrato?

—Se halla de pie, con el sombrero en la mano. Eteseente, veia en esa
tarjeta de cartulina lo que hubiera visto en uregsis

Asi se observa un hombre que tiene una fotografila enano produciendo un
esquema de doble deseado por Maupassant, pero rmtaede distinguir una
semejanza, sino de afirmar al contrario una idadtid/ea, parece decir el narrador
presentandose con su fotografia; soy yo, y Unictananmi a quién me parezco, y
Maupassant precisa bien que la foto es reciente geiéa acaban de entregar esa misma
tarde. La identidad expresada por la fotografieedeblada por el caracter identitario de
la tarjeta de visita.

Aparece aqui uno de los aspectos mas fascinantgkuaieassant: la inversion de
los esquemas. Al igual que en la famosa escenaedelndarrador no se ve mas en su
gran espejo, la situacion sera equivalente aumuegtida. Uno se encuentra también en
presencia de tres elementos: el espejo, el Hodhnarrador; pero no puede tratarse
aqui de comparara las imagenes puesto que no \& teado por el Horla que es
invisible, como por el reflejo en el espejo quéaesusente. Todo pasa como Si
Maupassant hubiese querido anular la semejanza.eBtx anulacion tiene un precio: la
escena ante el espejo es la de la captura delgjprefmejor dicho de una alma. Aqui
se hace la prueba mediante el vacio que Guy reaesar la imagen del otro, de su
doble Alfred Le Poittevin. Por dos veces, rompedsgejos magicos d&lial. Ademas,
existen dos puntos en comun muy fuertes dBéleal y Le Horla en ambos textos se
admite la tesis de una evolucion de las especieseglascendente. Asi, ka Horla
“Existen muchas especies en este mundo, dasolraal hombre. ¢ Por qué no podria
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aparecer una mas, después de cumplirse el perimsepara las sucesivas apariciones
de las diversas especig®’ Mientras que eBélial, Le Poittevin escribe que “el alma va
dela ostraal cerdo, y cada una de esas fases la aproxiidea®’. Luego es la extrafia

y grotesca aparicion dre Horlade una de las especies intermediarias de lasequess
habla enBélial y que son unos ejemplares “mas divertidos aunl@gieentauros o las
sirenas®® estamos en el Monte Saint-Michel y el monje caemta leyenda que afecta
mucho a su auditorio: algunos pretenden que seb$eree a veces en las arenas,
conducidos por un pastor (al que jamas se le galdaza):

un macho cabrio con rostro de hombre y una cabraasiro de mujer; ambos
tienen largos cabellos blancos y hablan sin cesscuten en una lengua
desconocida, interrumpiéndose de pronto para bafatodas sus fuerzas.

No hay duda, ese extrafio pastor sin rostro, es @éekxhibe sus monstruos que
balan o mas bien qukéelenj EI mensaje globlal dée Horla esta claro en este
momento: Maupassant expresa con una violenciardeigta su deseo de escapar a la
desposesion engendrada por la pareja Gustave-Alfred

El estilo transparente

Desde entonces, el diario que comienza un 8 de mayuversario de la muerte
de Flaubert — y la casa que es la del maestro eisget no son mas que detalles
anecddticos, pero sin ninguna duda reveladoresatebate que se libra en este relato.
Este combate es el de la identidad de un escesodecir de su estilo. Flaubert habia
encerrado en su concepcion del estilo todo su ldegdrio: ese fue el gran affaire de su
vida, y Maupassant podia con toda justicia escriblaubert era el estilo”. Nadie duda
de que el maestro esperaba que el discipulo det&exlero de lo que contaba mas en
el mundo para él. En su elogiodBaule de SujfFlaubert habia hecho el mas hermoso
cumplido alabando su “excelente estilo”. Hay quengeender todo lo tragico dee
Horla. Poner en entredicho el estilo de Flaubert, eeipen tela de juicio la propia
literatura — “Flaubert o la literatura; en su viddaupassant no habra sabido nunca
distinguir al uno de la otra.- nos dice Philipp@rBefis®, del que otra profunda
reflexion toma aqui toda su medida:

¢No es extrafio que Le Horla sea la transparenciersona, que goce como
tal de las mismas cualidades que reivindica per pdirte la prosa de Maupassant?56

Para Maupassant, la transparencia es esta bamésible que separa el ser
interior del mundo exterior, y que nos engafa reg@sente. Toda su filosofia sobre la
ilusiébn de lo verdadero, proviene de ahi. Zola hase de una comparacién muy
interesante para hablar del estilo de Flaubert:vigila que su estilo marche siempre
con paso ritmico, sin una sacudida, tan claroquieig partes como un espejo, reflejando
con claridad su pensamiento. Esta comparacion ooespejo es muy justa, pues su
ambicion estéa con toda seguridad en encontraramaafde cristal, mostrando tras ella

*LCN 2, p. 394.

2 Bélial, p. 108.

%3 bid. p. 148.

*CN 2, p. 918.

%5 e Horla, edicién establecida po rPhilippe Bonnefis, Lereide Poche, p. 17.
% Ibid. p. 17.



los seres y las cosas, tales como su espiritiel@a®iicebido™. No dudo ni un segundo
que Maupassant, que conocia bien este estudio tle Haya sido especialmente
afectado por este pasaje. El retomara luego lafonatdel espejo en su estudio sobre
Flaubert: “Debia ser el espejo de los hechos, parespejo que los reproducia en si
dando ese reflejo inexpresable, eso que yo noasdiene de divino que es el arte”. En
realidad, es Maupassant quién ha conseguido ekereisterioso y del que él guarda el
secreto: la transparencia; ¢Por qué extraordinaeocedimiento de pintor, por qué
sutiles ensamblajes de palabras ha logrado esgromitee una prosa transparente?. Ese
es uno de los misterios, tal vez el mas grandestieescritor.

Jacques BIENVENU

Traduccion de José M. Ramos pdut#p://www.iesxungueiral.com/maupassant/
del original en francés extraido kdp://maupassant.free.fr
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