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Guy de Maupassant escribié un cierto numero detoseque se ha juzgado
impensable incluir en las antologias para uso as@lcausa de la naturaleza de los
temas que éstos desarrollaban, tematicas que biargmencontraban buena acogida en
las paginas debauloiso delGil Blas en una época en la que se podia ser perseguido
por la censura. Ahora bien, a nuestro parecereptassolamente a los adolescentes los
cuentos no «fuertes» de Maupassant supone prasibel acceso a aquellos que
prueban su mayor maestria como narrador. Vamos pu@gentar mostrar que,
partiendo de historias picantes, el escritor haaldg la proeza de escribir cuentos
puadicos, y ello, comparando algunos de sus cuetwos los de Catulle Mendés.
Veremos que si bien ambos tratan temas idéntiodsaden de dos maneras distintas y
opuestas, lo que nos conducira a poner de reliey@yectos narrativos divergentes.

En primer lugar examinemos un pasaje de Maupagsaind de Mendes, fuera de
su contexto. He aqui un extractoElecrimen del tio Bonifaciode Guy de Maupassant:

Oia tenues gemidos procedentes de la casa. Irdriganlirioso, se acercd mas y
aplicé el oido a los cristales. No habia duda: eyamidos, y percibia después
claramente suspiros dolorosos, un estertor, unorad lucha. Los gemidos
aumentaban, se repetian, se acentuaban mas; ygrigvaragudos.

Influenciados por el titulo, y no habiendo leidore$to del cuento, nos vemos
obligados a leer este pasaje segun una interpdatamantica describiéndonos un
asesinato. Por otra parte, este pasajeadeaseta encantada&xtraidos de la antologia
Los Salones de cristade Catulle Mendes, nos hace entrar en el univdesdo
paranormal:

La agitacion, primero apenas sensible e interngtesg convirti6 muy aprisa en
intensa y continua. [...] En ese momento, la caset®o golpeada por una rafaga
de viento, se inclinaba a izquierda, se inclinabdeegecha, hacia reverencias,
rapidamente se erguia, hasta tal punto que, calpaotres, sus cuatro patas se
mantenian en el aire, lejos de la arena. [...] Bmtp, tras una sacudida mas
violenta que las anteriores, la pequefia casetaadena perdio el equilibrio y cayo
en un tumulto de hojas, sobre un matorral de sieng

En realidad, los dos pasajes describen, cada gsnoavaanera, relaciones sexuales.
En ambos casos, un personaje ingenuo es testignadescena cuyo contenido erotico
se le escapa. En cada cuento, el autor se sirgsedpersonaje testigo para provocar una
interpretacion erronea a fin de hacer caer a stigrés virtuales en una trampa narrativa
lidica. En Maupassant, el cartero cree estar @sisii a la comision de un crimen,
mientras que el aristocrata de Méndes se creauarfsndmeno natural inexplicable.

Volvamos sobre estas dos escenas:

Si se sustituye la interpretacion erética por dgsefjue son propuestas por los
narradores testigos de estas dos escenas, node qguskar de que Guy de Maupassant
y Catulle Mendés han descrito una misma escenansegpunto de vista — o0 de oido —
diferente.



Analizando como el proyecto narrativo y freudianie regocijar a sus lectores
virtuales es realizado por los dos escritores,grads poner de relieve lo que, a nivel de
sus proyectos literarios, los separa. En efects panece que, paraddjicamente, aunque
los dos escritores presentan puntos comunes emosuqggion literaria, no tienen el
mismo objetivo narrativo, incluso cuando escribes cuentos picantes.

En su edicion de lo€uentos y Relatode Guy de Maupassant, el Sr. Louis
Forestief hace mencion de los lazos de amistad que existime Maupassant y Catulle
Mendés en 1884, fecha en la cual el normando detlicaento tituladd.a Herenciaal
escritor de Burdeos.

Presentando a Catulle Mendés a sus lectores mampas®s, el Sr. Forestier
refiere: «En alguna ocasion, y en otro ambito,eétedacionaba a veces con las partes
finas de Bel-Ami$

Los lazos de confraternidad, segun L. Forestirsteati entre los dos hombres
desde 1876 y Maupassant dedicaba Herencia a Catulle Mendes en 1884.
Remitiéndose a la definicion de dedicatoria forral@or Gérard Genettesin duda
pueden encontrarse unos lazos literarios mas dgecttre ambos hombres:

«Para Fulano» comporta siempre una parte de «Rand>uEl destinatario de la
dedicatoria es siempre de algun modo responsalke alwra que le es dedicada, y a la
cual aporta, quiera éste o no, un poco de su sospar tanto de su participacion.

¢Una dedicatoria seria pues una sefial publicacdaaeimiento a aquél que le ha
ofrecido la idea de partida, un agradecimiento aalega del artesanado literario?

Un estudio de los cuentos de caracter erotico slelds escritores hace surgir un
cierto nimero de hechos interesantes. Por ejerfgdados tenian mucho cuidado de
evitar al censor, ese censor que, entre otrospdatmastornos habia ocasionado a
Gustave Flaubert. Consecuentemente, no podianrchidirias picantes mas que
mediante subterfugios y usar eso que se podriamdeao un discurso narrativo
«restringido» como lo definiria una sociolingliatide la narrativa. El estudio
comparativo de algunos cuentos de los dos es@itwye conducira a constatar que la
produccion de relatos picantes no es, a fin detaggeda mayor preocupacion de
Maupassant, asi como la razon de ser deSksnes de cristale Mendes es ser
«transparente», por asi decirlo,. En el conjuntdode75 cuentos de IoSalones de
cristal, antologia publicada en 1884 por Paul Ollerftisé pueden censar 20 que ponen
en escena a tres personajes: Jo, Zo y Lo. Esasmg®vmuchachas establecen un
estereotipo de mujer — o de joven — un tanto intkniPor su lado, la obra de
Maupassant, pone en escena de vez en cuando @whkeg comparsas: Margot y
Simone, que hacen su aparicién en 1884 en el ciRosd. En 1885, en el titulado
Josephllamandose en esta ocasion Andrée y Noémie, sibam@nesa, la otra condesa.
En La Confidenciapublicada al mes siguiente, la marquesa de Renngdh baronesa
de Grangerie se hacen revelaciones que tendraordginuacion enLa Sefalal afio
siguiente.

En los dos escritores, al igual que en Zola, enGuentos a Nindh la mujer
sensual es urbana, e incluso a veces esta aistadan enedio aristocratico. Las
campesinas o las prostitutas maupassantianas rer&icas. Sensualidad y educacién
van parejas. «El sucio acoplamiento de los misesadsh el lodo de una cuneta o sobre
la paja de una granja » resulta insoportable aérdate delSalto del Pastorde
Maupassant. En la introduccionLas Salones de cristaCatulle Mendes precisara su
terreno de investigacion de un modo riguroso:

iEl poeta no atentard contra el sagrado pudor slevilgenes! Reira con las
muchachas locas que ofrecen a cualquiera que lleggpecialidades de sus labios — la



rosa o el clavel del beso; escuchara y repetirbdagas bravatas culpables de Joy Lo
con su amiga Zo, flirteara en el salén japonésntras los maridos estan en el circulo,
con las mundanas curiosas de pecado, buscadorks desconocido, avidas de lo
imposible, que plantean preguntas de las quereilsmas son las vivas repuestas; jpero
huira de las bellas virgenes!

Sin embargo, en una época en la que la sifilisQréen moral castigan Francia, la
francesa libertina, atrevida, impudica y exhibicsted de losSalones de cristaho
encuentra una verdadera homologa en el universativar del escritor normando,
medio donde el erotismo esta mitigado mediantervase ¢ COmo se traducen estas
reservas a nivel de texto?

El estudio del conjunto de los cuentos picante®slelos escritores nos revela que
el erotismo es un asunto de conocimiento, y, emerilugar, de educacion. En
consecuencia, el escritor que sugiera con destyeza medias tintas lo que sus
semejantes bien conocen y que la moral del tiempaueba, podra escapar facilmente a
las tijeras de la censura. Tal sera la férmuladaaaiemplear por quien quiera vender
historias verdes a una clientela burguesa, mascuylsagaz, grupo social apasionado de
buenas palabras expresadas a medias thtas.

Zo victoriosa de Mendés nos proporciona un ejemplo admirable de
circunspeccion en materia de no-revelacion de said¢ico. A resultas de un concurso
cuyo objetivo es encontrar, entre Jo, Lo y Zo, aedg que seducira a Ludovic, Zo
revela su secreto a las dos perdedoras, pero 09 ledtores potenciales, novicios en
amor:

— ¢ Estéis muy interesadas en saber lo que me ha banar la apuesta?

— iSi!, dijo Jo.

— iSil, dijo Lo.

— Pues bien, jsabedlo!

Y tomandolas por la cintura, inclinandose haciaddss, Zo les hablé en voz
baja. ¢Qué palabras pronuncié? Lo que es ciertogues Jo hizo una mueca
extrafiamente asustadiza y que Lo exclamo en umteerd de reproche:

— jVamos Zo! jeso no es un juego!

Esta no-revelacion de lo que parece ser conocidmaeera implicita por los
semejantes del escritor, permite a este ultimo rzafo los lazos secretos de
confraternidad que los unen, subentendiendo unrsabetérico que se supone
comparten.

En Maupassant, las revelaciones en materia de Igtadiase hacen entre
individuos del mismo sexo. Por ejemplo, Ehcrimen del tio Bonifaciel sargento
instruye a su subalterno y al cartero. Eosey La sefial son dos mujeres quienes se
hacen confidencias de naturaleza intima, como tamds el caso délaro de lunay La
Confidencia Un Gnico cuento de Maupassartansgrede esta regla y pone en escena a
una mujer revelando a su segundo esposo los sectetalcoba de su predecesor. En
este caso particular, la exposicion de esas cartfide sexuales acaba por envenenar las
relaciones de la pareja, mostrando por ello, come cuentos de Bocactfpque la
transgresion de algunos tabues lleva implicitorepip castigo.

¢ Las revelaciones de orden sexual se acomparfasanaceente de descripciones
erbticas? Se podria pensar, en efecto, que el cwygnante y la desnudez van
obligatoriamente juntas y que los hombres de latasisa deshojar inevitablemente la
Margarita o la Rosa ante el lector virtual. Enidead, en Maupassant, mostrar o hacer
alusion a mujeres en el mas simple de los vessiances mas que un procedimiento, a
emplear en dltimo extremo, para apuntalar la l6diladesenlace de sus histoHa&sa
estrategia no aparece ademas indispensable almasoque en cuatro cuentos extraidos



de un montante de trescientos textos. Sin embagfas consideraciones de orden
numerico no significan que Maupassant sea un niojiga efecto, en la nota 27 de su
articulo titulado « Not The Whole Truth: Censorshipl Omission In Maupassant's Un
Cas de Divorce. », P.W.M. Cogmdmos recuerda algunos pasajes deQeiicas”
donde el autor pareceria hacer apologia del «ambitjdo, refinado, inventivo».

No obstante debe destacarse que las Unicas mgjeeeslaupassant desnuda son
extranjeras. Es una italiana quién ofrece su samp@mpatriota hambriento édilio.

En Marroca la ausencia amoral de pudor de la mujer del misamobre atrae y seduce
a un turista acostumbrado a las costumbres dealeciar metropolitana. EAllouma la
hija de Caid de los Ouled Side Cheik, es el objietana descripcion fisica minuciosa,
casi etnogréfica, al igual que Francesca, la eatitliana dd_as hermanas Rondoli
Esas cuatro mujeres, de comportamiento sexualtyrauhcomprensibles, mistifican y
atraen al francés medio. En consecuencia, la gesani de su cuerpo hace explicita la
fascinacion puramente animal que ellas ejercenesti® viajeros con los que se
encuentran.

Por el contrario, con Mendes el desnudo, inclusadio de un modo humoristico,
es de algun modo la razon de ser deSaknes de cristaEn EI Coche volcadopor
ejemplo, Jo y Lo, veraneando en casa de una parigatan de seducir a los Unicos
hombres presentes: nueve seminaristas. Como edosduos son completamente
insensibles a los encantos que, por otra par@&s elb pueden mostrar decentemente,
van a arriesgarse incluso hasta la muerte pamardgiro a esa situacion:

Ayer, regresando del bosque, entraron en el pagueando al galope a la
cabalgadura, y, ante la escalinata, donde todomdeticios estaban de pie,
esperandolas, - jtanto peor! Ellas sobrepasarimiéd de velocidad aun a rieego
de romperse el cuello,- pues eso no podia duraal.-cgrruaje volco, y alli, bajo
los ojos abiertos de los nueve seminaristas, aphaven la caida. jLo, hasta
encima de las rodillas, y Jo, hasta los muslos!

La estratagema empleada por las dos muchachasegsiealente a la escena de
pudor ofendido representada por una mujer sorpdareh su aseo por su amante:

Os gustaria, sefior, verme morir de vergiienza,zaquiaya usted ideado el
plan completamente maquiavélico de mirarme en péjes con aire dormido,
mientras que, llena de espanto, apenas atreviendomener los pies en la
alfombra, me adelantaria al igual que una bafiktajae han robado sus ropas.

(...)...ella empuja vivamente la puerta y aparexne desnuda como el
marmol de las estatuasla intensa nieve de las ninféero una gruesa borla de
polvos de arroz, que tenia entre sus dientes,Uttab@ todo el rostro, desde el
menton rosa a los pequefios rizos caracoleadossdealmellos. (Soy yo quién
subrayo).

En este pasaje, la desnudez, diana evidente debreas atenuada por la
objetivacion de la mujer. La amante se ha conweritobjeto de arte antiguo, escultura
o divinidad literaria, que la puede admirar en clatapinocencia.

Maupassant y Mendes deben regocijar a lector Virtamprador de historias
picantes, sin por ello arriesgarse a la paja huntedis calabozos del censor. Para
describir mujeres desnudas, Maupassant recurreetnddogia, Mendes a la estatuaria
antigua.

Un analisis comparado dea Caseta encantadde Mendes \El Crimen del tio
Bonifacio de Guy de Maupassant nos va a mostrar lo que sgegarun modo mas



fundamental, a los dos autores en materia de ma@anrde historias picantes. Al mismo
tiempo, este estudio ilustra un punto comun a @ssalientos, donde el humor nace de
la burla publica hacia una tercera persona ingéhaaya ignorancia es expuesta ante
los demas. Dicho de otro modo, en los dos cuembospmico no proviene de los
personajes inmersos en actividades eroéticas, sisnisltestigos ingenuos e inesperados.

Guy de Maupassant, abandonando el pseudonimo dérigfeuse, publiceEl
Crimen del tio Bonifacidajo su propio apellido, en &il Blas del 24 de junio de
1884", y lo sitia mas tarde en el entorno discordantie datologia déos Cuentos del
dia y de la noch&

La Caseta encantades el cuarto texto narrativo des Salones de cristaf pone
en escena el “ménage a trois” de los Cléguereclywideonde de Argeles. Estos
personajes, rodeados de invitados, se encuentr@mnaho de una comida, momento
propicio para la narracion, momento privilegiadmd® el anfitrion, Sr. De Cléguerec,
dispone de un atento auditorio. El cuento tiene esteuctura en capas y el relato del
narrador intradiegético, por retomar la termincdodé Gérard Genette esta insertado
en el del narrador extradiegético. El tema de kcdota contada por el aristécrata es,
segun él, mucho mas extraordinario por los fenémemservados manifestados en un
universo organizado y estable:

...todos los dias, de cuatro a cinco, duermo nsitasien una habitacion
bastante fresca en el tercer piso de la casa; tduese tiempo, el vizconde de
Argelés, que es nuestro invitado desde hace un seesa al acantilado a
recoger florecillas y hierbas por las que sientelaucuriosidad, y la Sra. de
Cléguerec toma su bafio en el mar que, en mareatraltesporta su espuma
hasta la arena de nuestro jardin.

Ahora bien, un dia incapaz de dormir, él se ason@avanta de su habitacion y
asiste a un fenomeno que desafia el sentido coniefecto, cuando no hay la menor
brisa: «Un dia muy caluroso, ni un soplo de ain@ leh cielo sin nubes; a lo lejos se
veian colgadas las velas inutiles de los barcosgue movian.» la caseta de playa que
servia a la Sra. de Cléguerec como vestuario pabai$o, era tomada por una especie
de tempestad localizada. De entrada, el maridoimaague su esposa sola hace mover
esa caseta inestable. En efecto, descansa soltre patas clavadas en la arena: «Lo
gue me probaba que la Sra. de Cléguerec acababspdeerse para el bafio, era que la
caseta se movia un poco, alguna vez.» Pronto, ssuelsta que algo extrafio esta
pasando: «... En ese momento, la caseta, comoaglulgeor una rafaga, se inclinaba a
izquierda, se inclinaba a derecha, hacia revergncia Decidido a desentrafiar el
extrafio fendmeno, el Sr. de Cléguerec abandonalstabion situada en el tercer piso
de la casa y se dirige al lugar. Alli se encueatsa esposa y al amigo de la familia:

... la caseta estaba vacia! y veo, a algunos pasos, esposa, muy
tranquila, sentada en traje de bafio en la aretaj@ldel vizconde de Argelés,
no menos tranquilo que ella y ofreciéndole un raseoflorecillas que él
acababa de recoger en el acantilado!

iEs evidente que el vizconde de Argelés acabaedarlly que no ha visto nada! Y
el Sr. de Cléguerec concluye su relato:

— Pues bien, es igual. En cuanto a mi, dice el maaido apoyandose en
el brazo del sefior de Argelés para bajar al jarsiempre encontraré muy
extraordinario que la caseta haya volcado, jpupstmo habia viento!



Objetivamente, el relato insertado es la narraaidegliante un aristocrata, de un
incidente que pone en escena la extrafia maniféstdei fuerzas de la natural&z&Es
el relato objeto de esta insertacion que da altousninterpretacion. Se sabe alli que el
Sr. de Cléguerec no alcanza el objetivo que seah@abpuesto contando la historia del
extrafio fendmeno: «Tras ese bonito relato, el sdédtléguerec, seguro de su efecto,
mira a los invitados con aire triunfante. Pero diéa decepcion de constatar que su
historia no habia producido mas que un efecto biestaediocre, incluso se apresuean
habar de otra cosa.» (Soy yo quién subraya). Pqragee, por la boca de la Sra. de
Cleguerec, el principio del relato en el que seriasel segundo, intenta poner fin a este
ualtimo, juzgado demasiado banal para interesas aiotados:

iEh! sefior, dice la sefiora de Cléguerec con unmiekito_para alejarse
de la mesa¢cree que esa tonta historia interesara muchestros amigos?
(...) Le aseguro que el viento del mar movienddita®es y las ramas hace un
ruido cien veces mas hermoso de oir que todosragestientos a los postres.
(Soy yo quién subraya).

El discurso de la Sra. de Cléguerec quiere ponealfde su marido, al principio
mostrando al auditorio potencial un desprecio @ipdr los talentos como narrador del
marido, y a continuacion intentando abandonar garuatrayendo a los invitados al
jardin, lejos del Sr. de Cléguerec. Pero, por uea ¥l no obedece a su esposa:
«Aunque el sefior de Cléguerec sea, por lo comimeg@r y el mas obediente de los
maridos,_no cede en esta ocasidla voluntad de su esposa...» (Soy yo quién gapra
Cuando el marido finalmente comienza su relatopnmagonista de la narracion — el
amante — se muestra torpe, provocando una disiraqeie podria — o0 bien quisiera —
poner fin al relato: «El iba a proseguir, cuandovigtonde de Argéles, torpemente
volco con el codo el vaso de su vecino,...» (Soygyién subraya). Sin embargo, el Sr.
de Cléguerec, tenaz, no va a abandonar su historiguero el sefior de Cléguerec no se
deja distraer por este incidente sin importanci&oy yo quien subraya).

En dos ocasiones un personaje intenta poner fialab intercalado del sefor de
Cléguerec. Haciendo esto, Mendes crea una tens®pane de manifiesto el valor del
primer relato, generador de la interpretacion agjusdo relato. Esa es la idea del
adulterio, subentendida mediante la del conocimjeque permite hacer pasha
Caseta encantada la categoria de cuento de misterio al de rgdatante, poniendo el
acento sobre la ignorancia del marido. La Sra.ldguerec y el vizconde de Argéles no
quieren gue el marido revele sus devaneos amoeokmsdemas y, por su parte, a los
invitados, auditorio ingrato, les gustaria mejoraio hablar de ello. La logica de la
historia proviene pues de los detalles contenido®lerelato insertado, detalles que
estan lejos de ser explicitos. En efecto, la t@pdd amante volcando el vaso de la
vecina podria ser mal interpretada en una pringatada por un lector ingenuo.

En Maupassant, para que la historidetl€rimen del tio Bonifaciparezca logica,
hace falta que el cartero desconozca la cultuticar&in embargo, Maupassant pondra
en su relato importantes detalles que acabarancpr y mantener una doble
interpretacion del cuento. Algunas palabras teredeatdescribir la historia especifica
del cartero del pueblo seran, segun la terminoldgia. J. Greimas y de J. Courtes, bi-
isotopicad'. La historia sera vivida, por asi decirlo, poifermediacién del oido y de
la imaginacion de un cartero inculto. Sera el ed@rcartero lo que dara nacimiento a
lo comico del cuento. Y el malentendido serd camisslda vez por la lectura de un
articulo de un periddico y por una falta de condemo de la cultura erética urbana. La
metedura de pata del cartero se hace posible giplawpor intermediacién de un texto




pluri-isotépico. Maupassant no tiene necesidadp#daa a una posible connivencia con
el lector.

La credibilidad deEl crimen del tio Bonifaciose fundamenta en el error de un
cartero rural desconocedor de una cultura erdticana. Llegando ante la casa aislada
del Sr. Chapatis, nuevo inspector «llegado la passimana y casado desde hace
poco.», el funcionario oye gemidos. Creyendo séestigo auditivo de un asesinato, va
a buscar a las fuerzas del orden:

... Entonces, Bonifacio, seguro de que alli se tiama crimen, corrid
desesperadamente, atravesando el jardin; se lanevés de la llanura
pisando las mieses, corri6 cuanto pudo hasta lleggwnuado, palpitante,
frenético, al cuartel de los gendarmes.

Cuando se le preguntd por qué no habia interveerd®guida en el lugar del
crimen, él responde: « Temi no ser suficiente poimero...». Este detalle cédmico no
es gratuito en la medida en la que justifica lss@neia de otros testigos que, desde el
punto de vista de la l6gica narrativa del cuensm & permitir la elucidacion del asunto,
puesto que el cartero no comprende lo que pasa.

La historia es simple. En el transcurso de un retmrmas corto que de
costumbre, el cartero llega pronto - «se encontcabacasi una hora de adelanto»- a la
casa del Sr. Chapatis, ciudadano nombrado recientenmspector en el medio rural :
«... llegado la ultima semana y casado desde ppacia». El cartero oye unos gemidos
qgue provenian de una casa con los postigos cerradasdo de costumbre, en el
transcurso de un recorrido normal, una hora mée tat Sr. Chapatis ya esta levantado.
El cartero podria quedar simplemente perplejo ytigoar su recorrido. Sin embargo
acaba de leer el periodico del inspector — un gex@ode Paris — y alli ha encontrado la
resefia de un crimen perpetrado en el campo:

Se impresiono tan vivamente con el relato del anic@metido en el domicilio de
un guarda de caza, que se detuvo en medio de yroaertréboles para volverlo a leer
lentamente. Los detalles eran horrorosos. Un lefipdsando temprano junto a la casa
forestal, habia observado un poco de sangre embfal, como si alguien hubiese
sangrado por la nariz (..) se dio cuenta que latpuestaba entreabierta y que la
cerradura habia sido forzada. Entonces, temiengedo, corrié al pueblo a prevenir al
alcalde, que tomo como refuerzos al guarda canggsir profesor...

A continuacion, bajo la impresion, el cartero reaié los mismos gestos que el
lefiador del hecho y partira a buscar refuerzosquésntervenir espontaneamente en el
drama que parece estar desarrollandose ante él.

Otro detalle nos muestra que la puerta de la catada esta cerrada con llave,
cortando asi el camino a una intervencion inopirdelacartero que entrafiaria un final
precoz y tal vez menos divertido de la historia. &ranto al error por parte del
personaje, éste descansa también en sus relacionesia esposa que no solloza mas
que cuando él la golpea: «Mi esposa... Si; cudmdmrro la badana, grita; pero son
otros gritos. » Finalmente el sargento de la gendeda explica al cartero — no al lector
virtual — la razon fundamental de su error:

Entonces el sargento, delirante ya de alegria saide hizo girar como
un mufieco y le dijo al oido algunas palabras qabaon de sorprender a
Bonifacio

Luego el viejo pensativo, murmuro:

«No...; asi, nunca... La mia no dice nada... Yohabiera supuesto
jamas que... Serd posible... Pero me parecio qugabhn a uno...



Y, confuso, desorientado, avergonzado, retomé suncaa través de
los campos, mientras que el gendarme y el sargei@odo siempre y
gritAndole, a lo lejos, bromas pesadas de cuaniehban alejarse su boina
negra, sobre el tranquilo mar de las cosechas.»

El cartero esta confuso y avergonzado. Esta confuseergonzado de no haber
comprendido lo que él no podia comprender de touwdos. La revelacion publica de
su falta de conocimientos en el dominio de la cprsagncia entrafla su exclusion
simbdlica del grupo masculino dominado por el sai@eEl oficial de la gendarmeria
es el poseedor de un saber adquirido, aparte @getetuen la ciudad. EI hombre
crédulo, ignorante de lo que todo el mundo salyeeun castigo verbal administrado
bajo la forma de burlas y bromas pesadas cuagslari

La revelacion de los conocimientos del sargent@leambito de las relaciones
sexuales se hace mediante etapas sucesivas. Ear gugar, se explica mediante
gestos: «Pero como no podia hablar, ni dejar demieliacer comprender lo que tenia,
hizo un gesto, un gesto popular y picaro.» Lue@mmo no siempre se le entendia, lo
repitié varias veces seguidas, indicando en urogistabeza la casa siempre cerrada.»
El gendarme por fin entendio lo que €l queria eapli«Y su subalterno comprendiendo
bruscamente a su vez, rompié en una carcajada dabhbei.» En cuanto al cartero,
seguia sin comprender nada: «El viejo permaneaiagesto estupido entre esos dos
hombres que se retorcian.»

La descripcion de la residencia del inspector apam efecto de sentido
suplementario que hace explicito el gesto del sémgda expresion: «la casa siempre
cerrada» recuerda a las casas de putas de lo®puEbbs establecimientos equivocos y
cerrados a los no iniciad@s

En Guy de Maupassant, la confusién del testigo e fexplicita y plausible
porque el texto narrativo presenta una doble isatope aporta su soporte l6gico al
doble sentido de la escena erética. En efectaritss y los gemidos

Se oian gemidos en la casa

(...) seguramente se gemia (...) mediante largsgiresg dolorosos, una
especie de estertor, un ruido de lucha. Luegogsidos se hicieron mas
fuertes, mas repetidos, se acentuaron aun masnsetieron en gritos. ( Soy
YO quién destaco en cursiva)

pertenecen a dos campos semanticos muy presengésestto: la sexualidad cuartelera
y el asesinato del periédico parisino, rico en becHiversos. Por el contrario, los
movimientos de la caseta de bafio de Catulle Mense@s, atribuidos a causas
desconocidas, anormales, por un ingenuo. Ademappjdala del soporte de un relato
integrante a los subentendidos culturales, la fstbe la caseta no podria tener su
sentido comico.

Este estudio de ambos cuentos demuestra que Meietes la intencion de
distraer a sus lectores masculinos a expensas al@anéctdota tratada bajo una forma
literaria que viste la historia de personas quealesvisten. En él, el relato viene a
socorrer la historia, a condicion de que sus lest@ean capaces de seguirla a medias
palabras. Por el contrario, en Maupassant, el fopda forma se fundan en la
realizacion de un texto que quiere ante todo sevsimil. La desafortunada aventura
del cartero puede provocar sonrisas, pero es aorele Maupassant lo que lo hace
creible.

En losSalones de cristahemos visto que la logica dex Caseta encantadas
sacrificada en el altar de las buenas palabradinmEl En Mendes, el grito en la



situacion final de sus cuentos se hace generalmesdénte una espantada inesperada,
una pirueta espiritual. Por el contrario, en Maspasg el desenlace puede a veces estar
preparado desde el principio del relato.ErCrimen del tio Bonifacigpor ejemplo, las
circunstancias que generan el error del carterogsgan expresadas en parte en las
primeras palabras: «Ese dia el cartero Bonifacitiersdo del puesto de correos,
comprobd que_su recorrido seria menos largo quepsieimbre y sintio por ello una
gran alegria..» (Soy yo quién subrayo)

Hemos visto que lo que aproximaba superficialmdose cuentos de los dos
escritores era una cierta vision de la mujer galae siglo XIX y los cuentos de los
Salones de cristatonstituyen de algin modo una apologia de estedg mujer y
descansan sobre la conformidad de los personajesnfeos en ese molde. Mendés
exhibe a sus protagonistas femeninas vistiéndalasuo velo de convencion prestado
del mundo de las artes. Maupassant, por su pastenuestra, demuestra. Como su
objetivo principal es alegrar a su lector potenc@ttandole una historia divertida — y
no necesariamente picante - de un modo tan credioi® sea posible, también puede
hacer figurar burgueses de una cierta edad com&eal Lerebour el invernaderg a
la Sra. Bonderoi ekl sustitutg o a la Sra. Bascule dmibunales rusticosy escapar de
ese modo a los estereotipos explotados por Meng&s1@ pone en escena mas que a
mujeres jovenes.

Finalmente, bajo el pretexto de mostrarle de unaemaaartistica mujeres objeto
que la moral reprueba, Mendées arrastra a su ld@ora un voyerismo flagrante
anunciado de lejos por el titulo de la antologiar & contrario, en Maupassant, la
erética no es mas que un material a incorporahaygi necesidad, en aquellos que
subtenderan la distribucion de un cuento. La comwsde un cuento verosimil se
apoyara en la utilizacién de detalles discretosaduycion esencial serd hacer creible,
en una segunda lectura, una historia cuyo desemaede sorprender de entrada.
Mendés hace un guifio chocarrero al lector y segm@gomo objetivo narrativo, en la
composicion de loSalones de cristalexcitarlo. Maupassant, por su parte, tiene por
objetivo principal hacer verosimiles las histonipge pueden parecer increibles en una
primera lectura. Para convencerse de ello, basia He Sustituto historia de las
vicisitudes de una viuda burguesa y de edad avanzat unas necesidades tiranicas.
En efecto, en este cuento, como lo indica Jaap¢lifit, el placer del texto proviene
sobre todo de la proliferacion de los narradoresrenhistoria donde los protagonistas
masculinos juran o prometen todos guardar el sesadire las actividades semanales de
la sefiora Bonderoi.

Y finalmente, ¢, qué decir de la apuesta, a prigposible, de Maupassant narrando
esta historia ehombardqg de un zopenco que tiene relaciones sexualemdjdurtivas
y remuneradas con su propia espdsb3ustitutoy Lombardoponen perfectamente de
relieve que, para Guy de Maupassant, el modo ddranogmle mas que lo que se
muestra.

B. Haezewindt
Centre for Modern Languages
The Open University, Milton Keynes

Traduccion de José M. Ramos phtip://www.iesxunqueiral.com/maupassant
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